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MODERNIDADE
DE ABGAR RENAULT

OBRA POETICA:
CRIACAO E TRANSCRIACAO

SOLANGE RIBEIRO DE OLIVEIRA

"Nada nos resta, tudo jd foi dito" lamenta o poeta proto-
modernista. Ja foi tudo escrito, esculpido, pintado, composto. O verso
perfeito, da cangio medieval ao poema simbolista, consumou, através
dos tempos, a unido deleitdvel de significante ¢ significado: com a
chegada da modernidade, as potencialidades da literatura parecem
esgotadas .

Ocorre o mesmo na musica ¢ nas artes visuais. Também
aqui tudo parece ter sido dito, esculpido em pedra, argila ou metal,
transcrito em cores ¢ linhas, em curvas ou tragos melédicos. Materiais
diversos enlagaram Vénus obesas, demdnios lascivos, serenos noivos
etruscos, divindades cldssicas, madonas, dangarinas e pensadores, do
artefato pré-histérico a escultura de Rodin. Também o pintor rupestre
povoou cavernas com animais ¢ homens estilizados, iniciando uma
longa estirpe de artistas; gerados ao raiar da vida humana,
desembocaram nos pintores impressionistas ¢ abstratos, que



surpreenderam nossos avés. A mdsica pré-histérica, apenas sugerida
pelos instrumentos de sopro e percussio das culturas neoliticas
sobreviventes, cedeu igualmente a uma sucessdo de multiplas formas,
antes de chegar a Débussy, canonizado agora pelo julgamento estético
de geragdes. Foi belo e rico o longo reinado do logos, encarnado em
materiais tdo diversos como palavra articulada, pedra, tela, tinta e som
musical.

Subitamente, com os pré-modernistas, a ameaga do
siléncio. A arte proclama a morte do significado, da esséncia — de
Deus — ¢ rompe 0 antigo tridingulo autor-obra-leitor. A praxis artistica
j4 nilo supde necessariamente a comunicagao. A beira do siléncio
suicida, Mallarmé vé& sua obra como um beco sem saida. Da mesma
forma, na expressdo de Mério de Andrade, Rimbaud, o "vagabundo
genial", "d4 um pontapé na poesia", deixando-a nua, sem as galas de
estilos anteriores. A agrafia final de Rimbaud ¢ de alguns surrealistas
prenuncia o abandono do antigo contrato semantico entre o artista e
seu publico. Mallarmé, "o Hamlet da escritura”, representa bem esse
momento da Histéria, quando, nas palavras de Barthes, a linguagem
literdria sobrevive apenas para melhor cantar a necessidade de sua
morte.

Por outro lado, o artista nio quer ¢ ndo pode calar.
Equilibra-se entre a ameaga do siléncio e os riscos do hermetismo;
procura uma solugfo para o paradoxo do poema ideal, a pdgina em
branco sonhada por Valéry.

O poeta moderno encontra uma saida na problematizagio
da linguagem e na busca da imagem inusitada. Parte — anunciando o
p6s-moderno — também para o pastiche, a auto-ironia, a desconti-
nuidade, a esperanga de uma comunicagiio que nio dependa da
compreensio imediata; volta-se para a criagdo quase auto-suficiente e
polissémica, a arcaizagdo mistica e o ocultismo, a polifonia, o
experimentalismo formal, a substitui¢do da légica linear e temporal da
linguagem pela légica espacial da justaposi¢@o e da colagem, o culto
do significante autdnomo, da palavra objeto, da composi¢édo
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fragmentdria, descentrada, dialégica.

A grande crise da arte moderna, fruto de esgotamento
formal, de desintegragio da consciéncia burguesa ou da proclamagio
da morte de Deus, leva a busca desses e de outros caminhos para escapar
ao beco sem saida. Entre as solugSes mencionadas, sobressai a citagio,
a apropriagdo do antigo para a criagdio do novo, que compde um todo
diferente da soma de suas partes. A misica modernista de Villa-Lobos
incorpora Bach, a cangio de roda e até ruidos ocasionais. Picasso
apropria-se das Meninas de Velasquez, suas Demoiselles d’Avignon
repetem a pose de nus antigos para a valorizagéo do busto feminino.

Na literatura, multiplicam-se os exemplos dessa arte de
colagem. Eliot inaugura a poesia moderna, em The Waste Land (1922),
com citagdes de Dante, da poesia renascentista e metafisica e do drama
isabelino, sem esquecer Laforgue, o impressionista francés, ou, no outro
extremo, os Vedas milenares. Ulysses, de Joyce, contém uma
recapitulagfio, ndo s6 do mito classico, mas também de toda a literatura
anterior. Virginia Woolf faz algo semelhante, recapitulando periodos
da histéria e da literatura da Inglaterra em Orlando ¢ Between the
Acts.

No Brasil, niio faltam paralelos para esse procedimento.
Em A Paixdo segundo G.H., o "esplendor barroco” de Clarice Lispector
rememora a histéria da arte, de Altamira e Lascaux ao cubismo.
Reflexos do Baile, de Antdnio Callado, compde um mosaico estilistico,
rico em ccos literdrios, que comecam nos grandes épicos cldssicos,
prosseguem pelas cangdes de gesta, passam por Camdes e Casimiro de
Abreu e chegam ao Cimetiére Marin de Valéry. No mesmo romance, o
didrio do cmbaixador Mascarenhas faz lembrar Machado e Proust. Af
Callado utiliza a forma cminentemente moderna do pastiche que, ao
contrdrio da parédia (na importante distin¢do de Silviano Santiago),
ndo ridiculariza o texto imitado: o préprio Silviano rende tributo ao
estilo de Graciliano quando escreve Em Liberdade, continuagio ficticia
de Memadrias do Cdrcere.
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A Obra Poética de Abgar Renault, publicada pela

Editora Record em 1990, inclui os livros mais importantes do poeta,
muitas vezes pouco accessiveis até aquele ano, disponiveis apenas em
edigdes fora do comércio. A Obra Poética faz lembrar algumas das
linhas mestras indicadas acima. Inclui, logo de inicio, Sonetos Antigos.
Exemplo do pastiche, caro ao (pés) moderno, esse conjunto de sonetos,
composto na adolescéncia, s6 foi publicado em 1968, marcando o
primeiro esforgo alentado do poeta. Amado Alonso, Leo Spitzer , ou,
recentemente, Haroldo de Campos, encontrariam nesses sonetos
argumentagciio adicional para a reabilitagdo do barroco. Com um meio
sorriso de distanciamento e apreciagdo irdnica, podem-se ler ai os
arcaismos, a estrutura geométrica, os jogos de oposi¢des e os paradoxos
através dos quais se vislumbra o vulto idealizado da dama petrarquiana.
Citamos como exemplo o soneto IX:

Assi que hei visto a vds, minha Senhora,

E nos meus olhos tive a luz tam mansa

E tam doce que em vosso olhar demora,

Em mi mesmo perdi a confianga.

De véos perdida, em vam minh ‘alma implora,
No sonho mal sonhado da esperanga,
Que se mude tal noite em huma aurora,

E em minutos os annos de tardanga.

Jd ndo me entendo a mi, nem vos entendo;
Ndo sei se vos jd move a minha Sorte,

Ou se rides do fogo em que me inflammo.

Jd nem sei se, vivendo, ou se morrendo,
He a vida que busco ou he a Morte:

A §0 coisa que sei he que vos amo.

12



Dando execmplo de sua modernidade polivalente, e
também em edigdo fora do comércio, Abgar publica A Ldpide sob a
Lua no mesmo ano de 1968 em que Sonetos Antigos aparece em letra
de forma. Transcendendo a rigida forma petrarquiana, A Ldpide sob a
Lua, conjunto de cinco poemas longos, exibe uma multiplicidade de
recursos estilisticos préprios da lingua portuguesa em sua estrutura
mais complexamente contemporinea. Vejamos as linhas iniciais de
Filho Morto, primeiro poema da série:

Vejo o corpo morto da tua mocidade

Dormindo sem sono a sua construgdo de ossos e miisculos.
Estds ferido e, ddis, deves doer, e nem te queixas e ndo choras,
e nunca dirds o que sentiste

quando sobre a tua frdgil cabega de menino e deus

a vida desabou.

Os rasgos estilisticos inesperados dessa curta citagdo
demonstram a originalidade do poema como um todo. Veja-se, por
exemplo, o sintagmacorpo morto de tua mocidade, onde a justaposigio
inesperada de um substantivo concreto e outro abstrato atribui pungente
concretizagdo A palavra mocidade, lembrando, com dolorosa ironia, o
encerramento, pela morte, do momento dureo da vida. Também a
transitivizagdo do verbo dormir insinua a brutalidade da morte
prematura. O corpo jovem perdeu seu cardter de agente real; ele, que,
na frase do poema, parecc agir sobre ossos e miisculos, é, tanto quanto
estes, vitima passiva. A construgiio gramatical faz aparecer como sujeito,
na estrutura linguistica superficial, aquilo que na verdade é agdo da
morte: por um momento, a forma poética resgata para 0 morto uma
aparéncia de agfio, expressio de vida, cuja perda embarga a voz elegiaca.
Constitui recurso semelhante a atribuigio de um sujeito animado a
verbos que normalmente exigem um inanimado:

Estds ferido, e dois, deves doer, e nem te queixas e néo choras
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De novo, a construgiio gramatical mostra-se propo-
sitadamente irregular. O verbo doer, cujo sujeito € normalmente uma
parte do corpo, concorda agora com fu, que indica a totalidade do
individuo. A atribuigdo da agfio ao todo constituido pelo sujeito pessoal
aparentemente recupera a ilusdo da vida e da agdo para o ser amado
afastado pela morte, constituindo uma forma de consolo para apersona
lirica.

O disfarce da morte, dnico modo de torni-la momen-
tAneamente tolerdvel, é, por sua vez, lembrado na locugdo dormindo
sem sono. O adjunto adverbial, em vez de amplid-la, anula a carga
semantica do verbo, trago estilistico recorrente em A Ldpide sob a
Lua, onde a modificagdo, adjetiva ou adverbial, registrando o
esvaziamento semantico, lembra a todo momento a anulagio absoluta
da morte. Os olhos sem olhar, os dentes sem riso, a boca que ndo ri, os
pés que ndo caminham, as mdos que ndo oferecem caracterizam o
triste viajante horizontal que insone para sempre dormird o seu sono
morto. Outros, miiltiplos ¢ diversos recursos estilisticos marcam A
Ldpide sob a Lua, assinalando, com essa grande elegia, publicada no
mesmo ano que Sonetos Antigos, a persisténcia renovadora dos grandes
temas do amor e da morte na poesia brasileira contemporanea.

Também incluido naObra Poética, o conjunto de poemas
intitulado Sofotulafai, de 1971, foi, como os volumes anteriores,
publicado pela Universidade Federal de Minas Gerais, em edi¢do fora
do comércio e paga pelo autor. Voltado para a contemplagio filoséfica
da obra literdria e para a reflex@o metalinguistica, revela, entre outros,
tragos concretistas da poesia de Abgar. O primeiro poema comega por
sugerir acontecimentos magicos desencadeados no escritério do poeta,
quando, adormecido, ele perde o controle do mundo a sua volta. Agitam-
se os objetos — especialmente os associados 2 arte da escrita — livros,
l4pis, caneta, mdquina de escrever — adquirindo vida prépria e quase
autdnoma. Como novos aprendizes de feiticeiros, aproveitam sua
momenténea libertagdio, s6 se curvando, submissos, diante da
protagonista de Sofotulafai, que € a palavra:
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livros, papéis, canetas instanténeas,
borrachas, facas de osso ou de metal,’
cartdes, tesouras, pesos, clipes, selos,
retratos, luz, vistas mediterraneas,
espanadores, panos, desmazelos,
ordem , relégio, hordrio, exactiddo -
tudo é palavra e existe por servir

a palavra, que preenche os homens vaos.

Ao mesmo tempo, a persona lirica demonstra o paradoxal
triunfo do homem sobre a realidade feita verbo, tnica que lhe é
accessivel. Tratada como coisa viva ¢ autdnoma, modelada pela mente
criadora (a0 mesmo tempo que a modela) a palavra salta da pdgina
com extraordindria concretude, como realidade ouvida, saboreada, e
quase tdctil, sugerindo, finalmente, como por acaso, o nome da capital
mineira, cendrio de grande parte da vida do poeta. Os riquissimos efeitos

~

fonolégicos remetem implicitamente 4 musicalidade do titulo,
Sofotulafai, inspirado, como a Pasargada de Bandeira, em nome de
remota localidade asidtica:

Abrem-se de repente diciondrios,

vocdbulos, saltando vao em fieiras,

e, céleres, ordenam-se em fileiras,

e vdo compondo versos arbitrdrios,

palavras — setas rdpidas, certeiras:

Destilo sem o minimo artificio

e mando a todo aquele que ndo me ame

outrossim, adimplir e pastificio,

Radagazio, nenhures e vexame.

Agilimos isdtopos pulavam
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os carrilhdes univocos ladravam
as noites sob as luas caminhavam
as aliteragdes levavam lampada
para alumiar a antiga estampa da

cidade vista atrds de um horizonte.

Assoma o tema estruturalista da criagdo do mundo pela
linguagem e pela mente humana:

As vezes temo que, na minha auséncia,
as cousas ndo mais sejam o que sao,

e o acontecido, quando estou ausente,
seja diverso do acontecimento

em que, até sem querer e sem saber,

a inocente presenga do meu ser

se misturasse, tal como dgua e vento
no ar se fundem inconscientemente

e criam tempestade e furacao.

Utilizando ocasionalmente os efeitos musicais de outras
linguas, Sofotulafai explora também o estrato grafico, lembrando
poemas do poeta metafisico inglés John Donne ou da poesia concretista.
O poema abaixo sugere o trabalho inconsciente, aparentemente errdtico,
do espirito criador. As letras vdo surgindo como se a méquina de
escrever, tamborilando sozinha, durante o sono do poeta, fizesse brotar,
ao acaso, no papel, letras que terminassem por formar vocédbulos,
improvisando um sentido. Graficamente, o poema comega com uma
tinica letra, dispondo-se a seguir em linhas gradativamente mais longas,
até o aparecimento do verso central, repetido. Vislumbra-se a gradativa
aproximagio do passado, evocado pela lembranga. A seguir, inverte-
se a disposigdo grdfica. As linhas tornam-se progressivamente mais
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curtas, com a sugestao implicita do distanciamento, também gradativo,
do passado que se quereria preservar, mas irremediavelmente perdido
no tempo e no espaco. A disposi¢do das linhas em forma de cruz,
encontrada em alguns poemas de Donne, sugere a dor associada ao
passado, simultdneamente reconquistado e perdido pela meméria.

l
i
all
call
recall
yond recall
beyond recall
Beyond recall
Far away and long ago
Jar away and long ago
away and long ago
away and long ago
long ago
ago
go
o

A estrutura global de Sofotulafai engloba textos que,
como este, poderiam constituir poemas independentes, ecoando com
frequéncia temas e estilos de épocas diversas. Sintese de topoi, de estilos
e de linguas ocidentais, evoca, em miniatura, o Orlando de Virginia
Woolf, e'o Ulysses de Joyce. Pode ser lido como um simbolo da aventura
do espirito através do tempo, na tentativa sempre frustrada, e ainda
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assim gloriosa, de apreender o mundo.

A Outra Face da Lua, publicado como livro inde-
pendente pela José Olympio em 1983, integra também a Obra Poética,
lembrando outro marco importante na histéria da poesia brasileira.
Com essa primeira edigio comercial, Abgar Renault, no dizer de
Euryalo Canabrava, abandona afinal "o medo de figurar na primeira
fila dos poetas brasileiros"; deixa de lado o “sigilo cauteloso” que Ihe
atribuira Cecilia Meireles, referindo-se  relutincia do poeta, evidente
até entdio, em publicar sua obra. A Outra Face da Lua confirma a
capacidade de continua evolugdo estilistica partilhada pelos grandes
artistas e revelada nos textos anteriores. Sonetos Antigos revelara a
face barroca do poeta. Em A Ldpide sob a Lua, o poeta do modernismo
deixara seu timbre definitivo. Sofotulafai, grande poema filoséfico,
aproximara-se da poesia concreta. A Qutra Face da Lua inaugura uma
outra fase, que poderfamos chamar de paisagfstica. Chama a atengéo,
no livro, o grande niimero de poemas relacionados com prédios,
paisagens, regides e paises estrangeiros.

Aos que t&m o privilégio de conviver com ele, Abgar diz
que gosta de retratos, mas ndo os tira. A Outra Face da Lua oferece
uma explicagio plausivel para o fato. O poeta escolheu uma outra forma
de fixar a imagem das coisas, a fotografia poética, de pessoas e lugares,
usados como "correlativos objetivos", indispensdveis ao dizer do
indizivel. As descrigdes de lugares ou pessoas conservam a aparente
objetividade da poesia contemporénea. Em nivel mais profundo, servem
A expressio de emogdes e atitudes insepardveis da temdtica da obra.

Ocasionalmente, o rdpido esbogo de um lugarejo distante
fere a nota da critica social, outro trago inaugurado por A Qutra Face
da Lua. O pequeno poema Coro (nome de uma cidadezinha da
Coldémbia) vale por um discurso sobre o doloroso contraste entre a
ampliddo de horizontes do viajante internacional e a caréncia econdmica
e cultural do chamado Terceiro Mundo.
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Demdnio manejou o sol fraudulentamente,

e todos os raios convergiram verticais, em chuva,

sobre o chdo do aeroporto — esbraseado forno cor de oca.

Seis drvores, um cachorro e trés galinhas organizaram uma agonia,
e um menino quase nu ofereceu-nos por dois ddlares

um tijolo requeimado de doce de leite de cabra.

Na Rua Feia volta ao comentdrio social, agora em dmbito
nacional:
Na rua feia,
de casas pobres,
morreu o filhinho daquela mulher
que lava o linho rico
de um bairro distante.
Morreu bem simplesmente,
assim como um passarinho.
O enterro saiu... ld vai...
um caixdozinho azul
num carro velho de 3° classe.
Atrds dois autos. Dois.
Outros poemas parecem convidar a discussdo sobre as
afinidades entre a pintura e a poesia, da antiga tradigio horaciana. E o
caso de Paisagem do Chile, que evoca um vago Impressionismo:
Debruga-se o crepisculo sobre as dguas,

a tarde fria veste-se de branco nas alturas,
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e os homens vio se recolhendo & mansuetude das herdades
as almas cheias, maduras e leves

e a certeza intemporal de uma Presenga

na fdcil perfeigdo de todas as coisas.

J& Toada de Tunis aproxima-se mais da mdsica, parente
préxima de toda poesia, tdo sugestivo € o ritmo, evocador de tambores
africanos e toadas estranhas:

Quero atravessar as pragas,
vigjar as flores, as luzes,

os claro-escuros deTiinis.
Quero afundir nos crepisculos
e nos taludes de Tinis.

Quero inteiro estar de joelhos
ante as mesquitas de Tiinis

e beijar todo o chdo nu

das sedosas, alvas dunas

do territério de Tiinis.

Eu quero os climas de Tinis

e os sumos dos seus mil frutos.
Eu quero morar em Tiinis.

Eu quero ser bey de Tunis,
bey ou mendigo de Tiinis,
mendigo, bey ou gatuno

das maravilhas de Tinis

e, um dia, (que serd tudo)

do alvo siléncio deTinis.
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Nesta fase paisagistica, a poesia de Abgar parece inverter
0 que ocorre na misica programdtica: se esta tenta, na abstragdo da
linha melddica, referir-se a epis6dios concretos, a paisagistica de Abgar,
pelo contririo, usa imagens concretas para exprimir o vago, o abstrato,
o intangivel. Nada mais concreto, ou passivel de apreensdo pelos
sentidos, do que os diversos tipos de lugar, construgao, paisagem,
anunciados nos préprios titulos dos poemas. Entretanto, esses lugares
surgem como significantes de significados abstratos que t€ém como
denominador comum o sentimento de perda, desintegracdo, desmo-
ronamento e morte. Nos objetos e lugares sugeridos, nota-se a auséncia
de atributos ou partes essenciais. Trago caracteristico de muitos poemas
é o uso insistente da palavra sem, preposi¢do de caréncia e privagéo.
No Barco Abandonado, que é barco sem nome, barco sem mar, hd um
leme sem mao, velas sem vento e um pordo sem memdria. O barco
carece do poder que lhe scria intrinseco, o de velejar. E barco ilhéu,
ilhado nas areias, e seu navegar de sonhos naufragou.

Também a Endecha do Funciondrio no Paldcio da
Educagdo usa a descrigdo fragmentdria do prédio de vidro — o antigo
Ministério da Educagio, no Rio de Janeiro, perto do mar — para sugerir
a negagdo do prédio sem fungio, e, quem sabe, uma negagéo maior, a
profunda caréncia da educagiio no Brasil.
Nada de prédio de vidro em que ar e luz entrem e se espalhem
com um método minucioso que sabe cada canto, cada mesa,cada
arquivo cada gaveta
(...)
Que me importam elevadores prateados

por dentro, se por dentro e por fora estdo parados ?

O poeta fala do prédio para rejeité-lo. Prefere o outro, o
antigo, que também, contraditoriamente, partilha com o novo a idéia
da privagdo: :
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prefiro a sala velha sem luz, sem ar, sem dgua gelada,

o prédio velho, sem jandins, sem estdtuas nuas, sem peixes, sem nada...

Muitos desses poemas, parecendo falar de lugares, falam
na verdade de tempo, o tempo que se vai, e causa a perda, a auséncia,
a caréncia tematizada em todo o livro. A identificagdo tempo/lugar
aparece bem clara em Epitdfio III

O arrependido chao
cobriu a queixa escura
da planta sem ventura
que ia ser flor e estrela,
e germinou, oposta,

em prédio e privagao.
Partiu-se o vaso em dor
que te esperava, 6 rosa
Jjd murcha antes de seres;
cerrou-se em gelo a noite
que irias acender,
esvaida, ausente estrela.
O tempo € ralo e curto:
ndo hd onde esquecer,

e ¢ preciso esconder
tudo tdo em siléncio

e tudo tdo sem nada

sob a terra molhada.

Tempo e lugar fundem-se novamente, agora até a nivel
gramatical, nos versos primorosos de Semi-Internato, que usa como
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matéria para o discurso poético a reminiscéncia do trajeto de bonde,
da casa ao internato, na infincia do poeta em Belo Horizonte. Os
advérbios outrora, de tempo, e ali, de lugar aparecem identificados:
Foi outrora. E outrora. Outrora é ali naquela esquina de Timbiras
onde estou ainda parado sem querer entrar para ndo chorar perdidos
péndulos;
é 0 meu olhar de hoje quando translé submersas ruas;
sd@o as minhas calgas curtas, as queijadinhas de medievais doceiros,
a minha boca temerosa perguntando: "O senhor aceita coupon?";
é um bonde palido, sujo da madrugada de amarelos arrabaldes,
levando para a prisdo, as seis horas frias da manhg, o sono dos meus

onze anos.

Esse poema, como Curral-d'el Rey e outros, desautoriza
para sempre 0 esnobismo dos que desdenham, por provinciana, aamada
Belo Horizonte de Abgar.

A intima ligagdo entre espago e tempo ja aparecera em
Paisagem do Chile:

Al vem a noite com a sua visitagdo de mistérios e siléncios.

Paisagem de quatro dimensdes murchando vesperalmente.

A alus3o 2 quarta dimensdo conduz ao mundo de Proust,
aigreja de Combray, nave de trés dimens3es, onde a quarta era o tempo.
Volta a sugestdo de que, nos poemas paisagisticos, ndo o lugar, mas o
tempo, é o verdadeiro protagonista, sua passagem, €, com ela, o inelu-
tdvel desmoronar do scr. Essa observagdo faz lembrar os poemas
Desarquitetura (desmancho a minha vida lentamente) ¢ Desintegragdo.
O titulo de ambos sugere o que se vislumbra nos demais poemas
aparentemente descritivos de edificios e lugares: o tema n@o éa
construgdo, o prédio, a cidade ou a sélida paisagem, mas o seu 0posto,
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adesagregacio, ndo sé dos objetos mencionados, mas do mundo intimo
do poeta, de todo 0 mundo humano (De tempo somos feitos, murmura
algures a voz lirica.). Tempo e lugar confluem sempre para a persona
poctica, a qual se aplica o adjetivo inabitdvel, estritamente mais
adequado para os prédios ¢ lugares descritos. Em Balada da
Irremedidvel Tristeza, a voz lirica é agora, ela prépria, a Casa Vazia
do titulo de outro poema:

Ah se eu pudesse me embebedar

e cambalear, cambalear...

cair; e acordar desta tristeza

que ninguém, ninguém sabe...

Todo mundo vai rir destes meus versos,
mas jurarei por Deus, se for preciso:

eu hoje estou inabitdvel...

A identifica¢@io tempo/lugar reaparece vezes sem conta.
Em Ubi Troja est o tempo sem memdria... escorre dos telhados e das
paredes e em Tempo e Lugar a identificagiio se explicita no préprio
titulo. O paisagismo de Abgar, complexo, einsteiniano, mostra-se o
correlativo objetivo ideal para a expressio do fugidio, do fragmentdrio,
do sentimento de perda e descentramento, caracteristico da arte
contemporinea.

Em outros tempos, Tristdo de Athaide caracterizou Abgar
Renault, poeta "tio cldssico em sua modernidade". A limpida trans-
paréncia desse classicismo pancronico ressurge em outros livros
contidos na Obra Poética. Surge, por exemplo, na elegincia contida
do epigrama, como este, que fecha Vinho Adverso (poema de O Rio
Escuro): ser feliz é ser outro em outro tempo, ou este outro, que constitui
um breve poema, intitulado, precisamente, Epigrama (do livro Cristal
Refratdrio):
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Tinha o esplendor de um astro sobre a treva

E era rasteira e fdcil como a relva.

Entretanto, nesse rememorar de outros tempos poéticos,
persiste o indefinivel trago da diferenca, da inquietude e irreveréncia,
que marca a modernidade. Isso ocorre, por exemplo, nos muitos poemas
votados ao grande tema romantico do eu. Longe deles a velha persona
lirica do her6i byronico, embriagado de culpa, dor, rejeigdo e spleen.
Um ser inacabado, contraditério, mais sofisticado e muito menos estdvel
que Don Juan — ndo sou, estou a ser, 1€-se em Auséncia (do livro
Intimo Pogo) — aponta para o sujeito fragmentado e problemitico da
consciéncia moderna, subjacente a Paisagem Antiga e Perguntas
(poemas de Intimo Pogo):

Onde se despenhou o murcho anteonten

em que parti, sem mapa, ao meu encontro?

Abgar Renault nao pertence propriamente ao grupo dos
modernistas brasileiros.

Essa falta de identificagdo com um grupo contribui para
o distanciamento com que a obra de Abgar passa a limpo momentos
da histéria da poesia brasileira, sem se prender a qualquer deles. Tendo
revisto o barroco € o romantismo, passa, com humor e graga, aos
Exercicios Concretistas, entrevistos em Sofotulafai, que visitam nosso
recente passado poético. Impossivel resistir a um exemplo. V4 14 o
Exercicio Il de (Cristal Refratdrio):

Abarco

o barco

o barco sem b

o b sem arco

de barco
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Abrago

o braco

embaraco

embarogo

embogo

& mocgo!

E moga!

E mogao!

Mereceria um estudo & parte essa prestidigitagdo
linguistica; a transformagdo dos significantes, lembrando o jogo
palavra-puxa-palavra, em Drummond, explora as possibilidades

anagramdticas previstas por Saussure, e do ponto de vista temdtico,
insinua um delicioso entrever de jogos amorosos.

Essa &nfase no significante e a preocupag@o com a
metalinguagem, marcas da modernidade, persistem como aspecto
relevante da poesia de Abgar. No Prefdcio de Desculpas, o poeta fala
de sua obsessdo com o oficio, e sua experiéncia de que a poesia se faz
com palavras

Nao podeis saber como arrasa saber o que é poesia,

ouvi-la e vé-la onde estd, sentir que nasce de um sem querer,

as vezes de fortuito encontro de domésticas palavras

em coito inesperado, que gera sentidos novos e novos sons,

e ndo poder captd-la, nem a noite nem a tarde, nem ao aberto dia...

O Poema Conduz o Poeta, Poética (Cristal Refratdrio),

Como Quem Pede uma Esmola, Noturno Il (A Outra Face da Lua),
Intengao de Poema (Intimo Pogo) sdo alguns exemplos do tema através

do qual Abgar se encontra com o Drummond de O Lutador: o pugilato
do poeta com a palavra, "cristal refratdrio”, de conquista dificil, em
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sua beleza recalcitrante. A fascinagiio com a palavra — com todo objeto
semidtico — pontua Sofotulafai. Ela se revela também no intimo cansaco
da poesia equilibrada, consciente, silogistica, denunciada em Prefdcio
de Desculpas. Reaparece na frequéncia com que a palavra-objeto,
entidade com valor sonoro intrinseco, salta de Intengao de Poema I
(em Intimo Pogo):

...febrilmente coleciono palavras iniiteis:

intingdo torque sema sintaterma alodial

rem holom cdtaro t'huggu tritio

peplidio distopia minga recas marmitideos, rabditideos.

Rememora-se aqui Sofotulafai, com sua magnifica
explosdio de vocdbulos enlouquecidos, que parecem nascer uns dos
outros, quase sem a intervengdo do pocta, numa espécie de parto-
nogénese artistica.

Em outros poemas a énfase no significante associa-se
a0 humour feito as custas do préprio purismo do poeta, e do dificil
equilibrio entre dois tempos linguisticos, o seu e 0 outro, que viveu ou
sonhou:

Se eu fosse incapaz de ler

ndo leria, semimorto,

a inconcebivel, a fiinebre

palavra conteudistica

nem, em tipos importantes

INQUERITOS PROCEDIDOS

com os MAIORES PORMENORES
(Poema Retrégrado, de Cristal Refratdrio)

A cldssica modernidade de Abgar reafirma-se no uso
renovador de formas como o soneto, ou, simplesmente, pela fluidez
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com que uma forma tradicional, liberta de antigos moldes, brota do
muito que tem a dizer. A primeira vista € dificil reconhecer em Apice
(de Intimo Pogo) um soneto decassildbico, tal o inusitado do ritmo,
das imagens e das combinagdes lingiiisticas:

Vai murchando sob mim relva de sonho

que se insinuava as bordas do futuro.

Vivido e despojado, eu me deponho

aos pés desta hora, e em dgua o olhar apuro.

Rio de névoas a refluir tristonho,
ndo me usei: entornei-me em lago escuro;
agora, em mim de mim me decomponho

e a degredos e elipses me misturo.

Do concavo da curva sem reflexos,
leio a rampa de seixos desconexos,

a mdscara sem rosto, a eternidade

atrds do dia, onde fiquei finito:
solo, corpo, alma, silencioso grito

da minha erma naturalidade.

O mesmo se poderia dizer da limpida modernidade de
Esquecer e Lembrar (em A Princesa e o Pegureiro). Aqui, até as
imagens convencionais (luz, lira, rosa) recobram a frescura, recuperadas
pelo understatement, pelo lirismo contido, pela concisfio sugestiva e
pelas combinagdes inesperadas:

Esquego tudo que lembrar devia

porque te li e lembro esta leitura:
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pés, bragos, pernas (quase tu); o dia

nas mdos; a luz da voz; a prematura

sombra no olhar imenso; a auséncia fria
que ndo disfarga vida na sepultura;
a fronte grave; o andar que arrasta e guia

os homens; o verdo sob a frescura

do corpo cheio de manhds; os dentes
rindo brancos na curva contagiosa;

o0 torso e o ventre sob a mesma lei

do teu clima de mar; teus continentes;
o céu fechado e, nele, a lira e a rosa,

reino surdo, sem cetro e mdo de rei.

A indefinivel, mas decisiva, renovagio da linguagem
poética em Abgar inclui marcas estilisticas recorrentes, as quais subjaz
uma visio de mundo eminentemente contemporanea. J& se mencionou
a fusdo das categorias de tempo e espago, reminiscente da pintura cubista
e da fisica einsleineana. A Poesia Completa confirma a tese de tedricos
como Herbert Read, para quem a verdadeira arte € inseparavel da teoria
cientifica de seu tempo. O ld € o ontem daqui, 1€-se em De Mim, de
Tempo e Lugar (Intimo Pogo). E a mesma fusdo das dimensdes de
lugar e tempo citada acima em Semi-Internato (A Outra Face da Lua),
onde a memdria, reconquistando o passado, o localiza numa rua
frequentada na infancia.

A perplexidade do espirito de nossos dias encontra eco
nos muitos poemas de inquiri¢do, com titulos de forma signifi-
cativamente interrogativa. A titulo de exemplo, basta lembrar Quando
saberei?, Inquiri¢do, Interrogagdes, Pergunta (Intimo Pogo), Para
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Que? (A Outra Face da Lua), Que Vozes Responderao?, Por qué? (O
Rio Escuro).

Outro rasgo estilistico muito tipico, recorrente na Poesia
Completa, encontra-se nas locugdes eminentemente negativas,
expressivas de privagdo e auséncia, conotativas da falta, do descen-
tramento do pensamento contemporineo, érfao desde a proclamagio
nietscheana da morte de Deus. A poesia de Abgar mostra-se recalci-
trante diante das limitagdes existenciais, trai a nostalgia da esséncia,
humano ideal de ser (sem existir) (Sofotulafai), que ronda o descon-
solado espirito moderno. Esse sentimento de privagio traduz-se
estilisticamente nos iniimeros sintagmas intermediados pela preposigéo
sem, indicando um objeto privado de seu meio, designagio, produto,
instrumento ou complemento essencial. J4 se mencionaram alguns
exemplos, podendo-se acrescentar sede sem dgua (Fidelidade), beijos
sem ldbio, sol sem dia (O Que Ddi), fazendeiro sem fazenda (Mensagem
ao Poeta Carlos Drummond de Andrade), em A Outra Face da Lua.
Em A Princesa e o Pegureiro citam-se apenas dormindo sem dormir
(Saudade) viagem sem mapa, sem longe ou perto (Em Busca da Estrela)
pdssaros imdveis e sem canto ( Disfarce de Deus), naus sem equipagem
(Claro e Escuro), para ndo multiplicar os exemplos desnecessdriamente.

A intima afinidade da estilistica de Abgar com o
sentimento de perda, auséncia, vazio, oco (ndio sem razio o céncavo e
o convexo formam uma de suas oposiges constantes), tio préprio desta
era de holocaustos e desmoronamentos, destaca-se como um dos tragos
mais reveladores de sua sensibilidade moderna. Quando iniciou sua
obra, nas primeiras décadas deste século, jd era poeta moderno, e nio
sabia. Escrevendo ainda as vésperas do novo milénio, ele, que nunca
se disse modernista, continua sendo uma das vozes da literatura
brasileira mais afinadas com seu préprio tempo.

O mesmo ocorre nas muitas tradugdes e versdes de
poemas retinidos em Poesia: Tradugdo e Versdo (Record, 1994). Os
textos traduzidos comegam com a primorosa versdio portuguesa dos
versos da cena III, ato I, de Hamlet, contendo os conselhos de Polonius

30



ao filho Laerte, prestes a Iniciar viagem. O verso branco
shakespeareano, com seu ritmo iimbico, flui em nossa lingua como se
nela tivesse sido concebido, com a mesma conciséio elegante, 0s mesmos
choques de surpresas felizes que recompensam a leitura em inglés.
Segue-se uma viagem de tradugdes através do tempo, com longas
paradas em nomes consagrados da poesia inglesa ¢ norte-americana
no século dezenove — Keats, Christina Rossetti, Hardy, Francis
Thompson, Housman, Yeats, Wilde, Dowson, Emily Dickinson — mas
incluindo outros, bem menos conhecidos, como o da irma de Coleridge,
o grande romantico (ele préprio niio representado nas tradugdes) ou
poetas alemdes e franceses. A multiplicidade linguistica e estilistica
reaparece nos poemas deste século, que também incluem grandes nomes
da poesia ocidental, como Ezra Pound, ao lado de poetas virtualmente
desconhecidos. A selegfo se torna as vezes também temdtica. E o caso
dos poetas negros norte-americanos, vibrantes com os protestos de sua
condigfo, ou da poesia inglesa de guerra. H4 ainda vdrias versdes,
para o inglés, de textos de poetas brasileiros: Drummond, Murilo
Mendes, Manuel Bandeira, Emilio Moura, Augusto Frederico Schmidt,
e outros, menos conhecidos. Curiosamente, Poesia, Tradugdo e Versao,
compde uma antologia poética onde o critério de escolha ndo € a
representatividade do poema dentro da obra, ou do poeta dentro de
uma literatura nacional, mas, cvidentemente, o gosto personalissimo
do tradutor. Desafia-se, assim, o préprio conceito de cinone, deixando
entrever a figura de um tradutor tal como o concebem alguns tedricos
modernos: ndo aquele que se esconde sob a obra dita original, tentando
somente transpd-la para outro cédigo linguistico, mas o poeta
ventriloquo, que, parecendo falar pela boca de outrem, est4, na verdade,
usando a prépria voz. O texto de partida torna-se pretexto para a
elaboragio poética: o poema de chegada ndo é cépia e sombra do
original, mas simplesmente um novo poema, com ligagdes intertextuais
(inevitdveis em qualquer produgdo literdria) com outro texto poético.
Discretos corddes umbilicais, essas relagdes intertextuais apenas
realgam, na obra traduzida, o processo de transcriagdo. O poeta Abgar
fala ainda no tradutor.

31



E a0 estudo de sua obra, tdo rica e variada, criagdo e
transcriagfio — bem como de inlimeros textos em prosa, resultantes da
vivéncia de educador e de homem piblico aliada a do poeta — que este
trabalho, oferecendo o maior nimero de dados disponiveis para
consulta, visa a conduzir o leitor.
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~ DEPOIMENTO

ABGAR RENAULT

Nasci em Barbacena e mudei-me, antes de completar um
ano, para Belo Horizonte. Meus pais foram Leon Renault ¢ Maria José
de Castro Renault, Dele, professor, herdei o gosto pelos estudos e,
certamente, o interesse pelas cousas da educacdio, campo em que foi
precursor. De minha mae, herdei o amor & musica.

Niio poderia lembrar-me de Barbacena, mas 14 estdo as
minhas raizes. Moro, hd alguns anos, no Rio de Janeiro, e penso em
Belo Horizonte sempre com saudade. Uma vez escrevi, ndo sei quando,
que vivo e sempre vivi em Belo Horizonte. Lembro-me da cidade de
minha infincia, de suas manhs frias, do menino indo a cavalo para a
escola do Calafate. Mordvamos na fazenda da Gameleira.

Depois, mais tarde, o cinema Odeon, o Café Estrela, as
andancas pela rua da Bahia, a avenida Jodo Pinheiro, a rua Bernardo
Guimaries, para onde nos mudamos.
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Em Belo Horizonte conheci minha esposa, 14 fiz meus
melhores amigos: Emilio Moura, Carlos Drummond de Andrade,
Milton Campos, Dario de Almeida Magalhdes, Gustavo Capanema,
Mirio Casasanta, Alberto e Mdrio, irméios de Francisco Campos, €
tantos outros.

O interesse pela poesia surgiu cedo e nunca mais
desapareceu. Como disse no "Prefécio de Desculpas” de minha Obra
Poética, déi ser poeta. D6i sempre, dé6i até hoje...

Nio sdo muitas as recordagdes que guardo do movimento
modernista: alguns fatos e alguns nomes, mas esse pequeno conjunto
tenho-o bem nitido. Da Semana de Arte Moderna propriamente dita
nada me resta na meméria. Nem creio que esse acontecimento houvesse
tido desde logo repercussio importante em Belo Horizonte, parecendo-
me que o fato, sem embargo de sua significagfio, ndo ultrapassou os
limites da leitura dos jornais de Sdo Paulo, os quais ndo tinham, na
época, muitos leitores aqui.

Dos nomes jovens que entdo constitufam uma espécie de
elite intelectual da cidade, quase todos sdo bem conhecidos ainda hoje.
Alguns alcangaram notoriedade nacional nas letras, como Pedro Nava,
Carlos Drummond de Andrade, que entdo se assinava apenas Carlos
Drummond, Martins de Almeida, Emilio Moura, Jodo Alphonsus.
Excluf da lista Milton Campos porque a sua fama inicial nas letras se
desviou para as lides juridicas e politicas, havendo conquistado imenso
renome como jurista e campefio do pensamento democrético e cedo
abandonado as atividades literdrias, nas quais haveria seguramente
sido grande figura, a julgar pelo pouco que escreveu até atingir os 25
ou 30 anos.

Um nome que ficou desconhecido foi Alberto Campos;
apesar de muito mais mogo que os outros, frequentava assiduamente a
nossa roda no Bar do Ponto (esse nome nio era, para nés, o do bar,
muito mais café que bar, mas o do local onde funcionava a casa que lhe
deu 0 nome até hoje conservado) e no Café Estrela, mais bar do que
café, que era onde nos reuniamos frequentemente para copiosas libagdes
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e longas conversas sobre livros e autores. Alberto Campos, irmdo de
Francisco Campos, prodigiosa inteligéncia até hoje mal entendida e
mal avaliada neste pafs, era um precoce que, aos 15 anos, surpreendeu
aroda com seus escritos e com a lucidez de raro espirito critico servido
por singular facilidade de expresséo oral e escrita, ¢ das conversas e
discussdes participava desenvoltamente, em pé de igualdade com todos
os demais, inclusive Milton Campos, o mais velho e jd quase formado.
em direito, que, gragas a sua admirdvel tolerdncia, acolhia de boa
sombra e até estimulava o desembarago e o desplante com que aquele
menino intervinha em tudo quanto se falava, interpondo objegdes,
suscitando novos pontos de vista, invertendo habilmente o que era
sustentado. Lembra-me que A Revista, dirigida por Carlos Drummond
de Andrade, Emilio Moura e Jodo Alphonsus, publicou alguns de seus
escritos. Era uma inteligéncia aguda e ampla, que penetrou facilmente
o sentido do movimento modernista, logo que com ele travou
conhecimento, e a ele formulou criticas sarcdsticas ¢ muito bem
fundamentadas, como era de seu hébito.

Milton Campos logo penetrou o sentido profundo do
modernismo e, apesar de sua formagéo cldssica, facilmente acolheu as
novas expressoes da prosa e da poesia inauguradas em S@o Paulo.
Dotado de rara acuidade critica, fina sensibilidade e notdvel poder de
improvisago, era uma espécie de magister, no sentido de guia, que os
romanos davam a essa palavra, muito menos por ser o mais velho do
que pela posse daqueles atributos naturais, agucados e enriquecidos na
leitura, de que todos participdvamos, alguma vez por sugestdo sua, de
Chateaubriand, Rivarol, Taine, Rémy de Gourmont, Anatole France,
Prosper Merimée, Stendhal, Flaubert, Wilde, Chesterton, entre os
pensadores e, entre os poetas, Albert Samain, Francis Jammes, Jules
Laforgue, Verlaine, Rimbaud, Baudelaire, Charles Guérin, Verhaeren,
Shakespeare, este em tradugdo, ¢ muitos outros, mais ou menos
sepultados, hoje, nos arquivos da gldria literdria.

Milton Campos tinha o dom da ironia, que usava com
frequéncia e primorosamente, niio com o intuito de maltratar, sendo de
divertir-se e divertir os amigos. Vdrias de suas boutades ¢ de seus mots
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d’esprit ficaram famosos e sio conhecidos fora daqui. Um deles ocorre-
me agora: jovem contista do norte do Brasil, cheio de si € sempre
desejoso de novidades no escrever, iniciava um conto desta forma: "A
noite era frifssima de Agosto", e Milton, citando-lhe o nome, que
apresento modificado, comentou: "E o Francisco é burrissimo de
Souza". De um juiz, que era pouco claro nas sentengas, dizia que tinha
o dom de obscurecer tudo e rematava: "Trata-se, em suma, de um filtro
invertido." Cousas desse género eram-lhe comuns e jorravam-lhe dos
ldbios facilmente, a propé6sito de tudo.

Era dotado de pensamento filoséfico e, por igual, da rara
capacidade de dar-lhe expressdio em primorosos aforismos que, pela
sua elegiincia e concisdo, guardavam todos o sentido etimolégico dessa
palavra (defino + limito), que s6 mesmo os gregos seriam capazes de
criar. Eis alguns exemplos do que intitulou Fundo de Gaveta:

"Sendo um momento da eternidade, temos o eterno em
nés. O ceticismo comodista é que nos leva a convicgdo de que somos
passageiros.”

“Diz-se que o instinto é mau, que o instinto € cego. No
entanto, ele é a marca da divindade na criatura. O que conseguimos
além do instinto é por trabalho nosso, com esforgo doloroso. Com o
instinto, vamos pelos caminhos direitos e claros; s6 com ele, nao
fugirfamos a nosso fim. O sofrimento é uma criagio da inteligéncia.”

"0 infinitamente grande e o infinitamente pequeno t€m
as mesmas dimensoes: o que predomia em ambos ¢ a idéia de infinito,
que ¢é insuscetivel de medida e néio pode, pois, ser grande nem pequeno.”

"S6 o pensamento desinteressado pode ser realmente
audaz. Rémy de Gourmont, por exemplo, para que ninguém estranhasse
sua ousadia de pensador, alegava que escrevia apenas para aclarar as
préprias idéias."

"Nosce te ipsum. Conselho perigoso, que a poucos € dado
seguir; quem resistird s vertigens que a gente sofre, ao debrugar-se a
beira de um abismo?..."
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"Q tempo ¢ infinito e indivisivel. Mas o homem finge
limitd-lo e dividi-lo com a ficg@o dos anos e dos dias, para ter a ilusdo
consoladora de que é o tempo que passa por ele, e nio ele pelo tempo.”

Episédio interessante desse periodo das minhas relagbes
com Milton Campos € este: por volta de 1923, ele saiu de Belo Horizonte
e foi advogar em Dores da Boa Esperanga, hoje Boa Esperanga;
mantinhamos correspondéncia bastante assidua, mas a uma carta dele
demorei a dar resposta e recebi outra na qual reclamava e me declarava
ameacgadoramente: "Sc vocé continuar desatento assim a nossa
correspondéncia, quando eu for governo, ndo o convidarei para meu
secretdrio.” 24 anos se passaram, Milton foi eleito governador,
convidou-me para seu secretdrio da Educagdo, fui ao meu arquivo,
desencavei a velha carta e mostrei-a a ele, que foi tomado de estupefag@o.

Pcla época das reunides no Café Estrela e por longos
anos ainda, Pedro Nava ndo se inaugurara como escritor, lia tudo e
tudo comentava com agudeza e propriedade, mas nunca me constou
que escrevesse qualquer coisa, salvo um ou outro poema, como, por
exemplo, Mestre Aurélio entre as Rosas ¢ Os Sapatos do Morto, que
figuram com justica na Antologia dos Poetas Bissextos, organizada
por Manuel Bandeira; era, entdo, primoroso estilista em desenho, um
criador, que ilustrava excelentemente poemas dos companheiros: eu
préprio tive o gosto de ver publicados poemas de minha autoria com
desenhos dele, um dos quais na [lustragdo Brasileira, linda revista
dirigida por Alvaro Moreyra, ja afundada nos timulos do tempo...

Martins de Almeida era o critico literdrio da roda; € certo
que Carlos Drummond de Andrade e Jodo Alphonsus exerciam essa
atividade em A Revista, mas eram essencialmente poetas, ao passo que
Martins de Almeida se dedicava 2 critica exclusivamente, e dessa
dedicagdo se originaram pdginas de alta qualidade, apreciativa dos
valores modernistas.

Jodo Alphonsus iniciou sua carreira literdria como poeta
realmente digno desse titulo, mas veio a consagrar-se na prosa como
contista e romancista dos mais altos do nosso pais, bastando a confirmar
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a nossa opiniio o seu conto Galinha Cega e o romance Toténio Pacheco.

Era temperamento sarcistico e meio amargo, mas com-
panheiro afetuoso e dedicado. Em seus primeiros versos foi cldssico,
mas o parnasianismo nio chegou a contaming-lo e facilmente veio a
adotar as linhas gerais do modernismo, notadamente as tendéncias ao
humour e ao sarcasmo. Eis um belo exemplo de seus poemas:

Ultimo Poema do Poeta Deploravel

Ela é linda como o siléncio

e, como o siléncio, € indiscreta.

Me chama de pobre poeta.

Ri-se, ri-se de mim.

Me diz que os meus versos sao tolos

e que a poesia ndo vale nada.

Ela ¢ linda e vazia como um idolo
mas a minha adoragéo de idélatra

dd a sua beleza um fulgor que ndo tem,

O meu amor é um milagre de fé.
Ela fica linda rindo.

Por isso eu gosto que se ria de mim.

Emilio Moura foi, a partir de sua iniciagéo, poeta de
qualidade, em cujos escritos j4 se observava muita leveza de forma e
de expressiio, que o extremava nitidamente de qualquer atitude
parnasiana, mas, por outro lado, é f4cil notar que sua obra, muito
pessoal, ndo cedeu nunca a certos cacoetes modernistas; adotou-lhe a
liberdade métrica e a auséncia de rimas, que ainda hoje perduram em
nossa poesia, sem fazer-lhe outras concessdes, como, por exemplo, a
exploragdo de certos temas, que tinha por a-poéticos, e a utilizagio de
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tal ou qual desabrimento de linguagem, por forma que a sua poesia
demonstra, indubitavelmente, que ser grande ndo implica o ignorar a
lingua ou.fingir ignord-la para obter cartaz perante a massa publica.

Eis um exemplo de sua poesia:

VIAGEM
Em nada mais te procuras.
Estds s6. Liicido e s6.
Mais grave e liicido. A infancia
ficou longe. Que viagem,
teu vdo roteiro sem nexo!
Nao andaste. Foram eles,
uns frageis e ermos caminhos,
reflexos de outros reflexos,
também ermos, também frdageis
que se cruzaram contigo.
Mas, quanta coisa guardaste,
Riqueza tanta é possivel?
De onde tiraste esta pérola,
esta rosa, este creplisculo
esta lembranga, este vago

sabor de beijo na boca?

Este pdtio, esta varanda,
esta ladeira, este corrego,
esta concha, esta gravura,
este invisivel caminho

estdo contigo e se fundem

na mesma substdncia mdgica
que faz de uma rosa a Rosa
e desta graga inefdvel

o dom secreto, mas limpido,
que insere o eterno no efémero.
Ai, quanta coisa guardaste:
amor calado, mas tnico,
chama viva, mas secreta,

e esta pungente maneira

de ndo ser, sendo demais.

E, agora, liicido, calas.
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Como guardaste esta miiltipla
imagem que nenhum trago
deixou no tempo? E a lembranca
de certa forma intocada,
cristal, lume, estrela, simbolo?
Olha bem — este é o segredo
que descobriste, de sibito;
esta a voz que te embalava;
aquela, a mao que, segura,
riscava um Arco-iris no ar.
Repara nesta palavra,

neste céu, nesta cantiga:
como intatos, ainda guardam

sabor de antigas manhdas!

Estds so. Calas e escutas.

A voz, que mal se distingue,

Jd ndo é voz — € siléncio.

Jd nem sabes que sentido

as coisas tém quando despem
as formas que entdo lhes davas.
Que ar esquivo, iinico, neutro
as coisas tém aos teus olhos!

E estds s6. Liicido e so.

Para que fosses tu mesmo,

quantas mortes te mataram!

Carlos Drummond de Andrade apresentou-se a mim em
1922, a porta do Cinema Odeon, quase esquina de Bahia com Afonso
Pena, pouco acima de uma casa que vendia jornais e revistas — a casa
Gidcomo — e fez amdvel referéncia a versos meus publicados na revista
Radium, dos alunos da Faculdade de Medicina, e na Revista Académica,
de alunos da Faculdade de Direito. Esses versos eram, por sinal, mais
do que passadistas; tratava-se de sonetos em lingua do século XVI, nos
quais eu tentava imitar poetas daquela época e que vim a publicar em

1968.
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Por esse tempo, Carlos Drummond de Andrade incor-
porou-se ao grupo que se rcunia no Café Estrela ¢ fez-se amigo de
todos. L4 nos encontrivamos quase todas as noites e ficdvamos
entregues aos chopes, cafés e versos até alta madrugada, quando
voltdvamos para casa, a pé; havia poucos tixis, nem eles eram
necessdrios, pois naqueles dias longinquos tudo era perto e ninguém
corria o risco de ser assaltado e trucidado. As vezes, alguns se
encharcavam de chope em demasia, caminhavam com alguma
dificuldade, ¢ cram assessorados até suas residéncias pelos que se
achavam em condi¢gdes menos precdrias. Entre os primeiros nunca
figurei, ndo por virtude, mas por incompeténcia...

Parece que Carlos, como em geral acontece, comegou
pela prosa, mas tenho a convicgiio de que, quando se iniciou no compor
versos, jd eramoderno. A Semana de Séo Paulo poderia ter sido langada
por ele, que logo surgiu novo e isento de qualquer das correntes
anteriores e, por igual, da corrente em vigor — a parnasiana.

Os primeiros versos de sua autoria de que me recordo
ndo seriam modernistas, mas eram modernos no sentido de que
refugiam por completo aos ciinones entdo vigentes, que, como disse,
eram os do parnasianismo.

Eis esse poema, cujo titulo é Oferenda, e nédo figura em
nehum de seus livros:
Na tarde maravithosa
as minhas mdos véio tecendo
uma coroa de violetas

para a tua cabega.

No azul muito puro
da tarde maravilhosa
um rumor de frautas anda cantando

a nostalgia dos céus gregos...
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Ponho na tua cabega

esta coroa de violetas...

Nio aparece af nada do que entdo se chamava futurista,
mas, por outro lado, observa-se, de principio a fim, distanciamento
enorme do que caracterizava o parnasianismo, ou seja, notabilizam-se
esses versos por um total despojamento retérico, uma auséncia completa
de qualquer ressdo verbal e de imagens coruscantes, uma pura nudez
de expressdo, auséncia de rimas e liberdade métrica.

A minha convicgdo é que Carlos Drummond de Andrade
foi, desde o inicio, um prégono, um precursor. Houvesse ou néo houvesse
existido o movimento modernista, as suas virtualidades estavam jd
estabelecidas, e ele viria a ser o que hoje é: "um grande poeta novo da
nossa lingua, criador de poesia atual”.

Nio foi esse, por exemplo, o caso de Cassiano Ricardo,
que, inicialmente, foi autor de poesia carregada de verbo retérico e
veio a depurar-se, pouco a pouco, sob a influéncia modernista, chegando
a ser, anos depois, poeta merecedor da maior admiragéo.

O que passarei a contar é pitoresco e auténtico e revela o
conceito que da poesia de Cassiano Ricardo e da poesia de Menotti del
Picchia formava o temivel Oswald de Andrade: ofereceu livro de sua
autoria a Cassiano Ricardo com esta dedicatéria singularissima, que,
de uma sé penada, "liquida" tanto a obra do primeiro como a do
segundo, "A Cassiano Ricardo, com a admiragio do Menotti del Picchia,
oferece o Oswald de Andrade..."

Mas voltemos a Carlos para repetir que, em nossa opinido,
ele nunca foi um influfdo, sendo um influente. O seu territério nunca
esteve sob a soberania de outra bandeira que néio a sua prépria; se a
sua poesia vive sob alguma influéncia, esta é a do sangue inglés dos
seus antepassados do lado materno. Realmente, como afirmei em
pequeno estudo publicado em1941 ou 1942 e republicado, hd alguns
anos, pelo meu querido amigo Afrénio Coutinho, o parentesco mais
préximo que noto em Carlos Drummond de Andrade, do ponto de
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vista literdrio, é a poesia inglesa: a mesma contengio, 0 mesmo freio,
ora de ironia, ora de humour, a travar a sensibilidade, a mesma tendéncia
aos tons esquivos ou esbatidos, numa palavra, o understatement, que €
um trago vivissimo da sensibilidade inglesa e da sua expressao ou, se
preferirdes termos técnicos, a meiose ou litotes. Foi isso que exprimi,
talvez, sem pretender, num poema escrito em 1962 (quando o poeta
cumpriu o seu 60° aniversdrio), cujo final € este:

Homem de pranto sem pranto

que solugas, no teu barro

escondido sob o manto

vida e amor — anéis sem aro;

homem triste de Itabira,

que do galpdo da memdria

extrais a nublosa tira

de uma estrada merencoria,

revelhas arcas exumas,

cavalgas teu submarino

dentro de argilas e brumas

poes no bolso o raro sino

de murcho som de violetas,

esferas de sumos grossos

e pélagos de ondas pretas

que comoveran teus 0ssos

no ontem pais dos Andrade(s),

colhe a voz que, hd quarenta anos

mais um, te disse amizade,

e no vale dos enganos
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nunca se enganou contigo,
tua voz de ouro calado,
amaridiilcido amigo!
sulcos do teu grave arado,
tua sideral moenda,

fazendeiro sem fazenda.

Do meu papel nos acontecimentos de entéo direi que foi
nulo. Associei-me ao grupo de A Revista principalmente pelo afeto
que me ligava aos seus componentes ¢ pela reciprocidade generosa
com que esse afeto era retribuido.

Para ser exato, direi que, de inicio, ndo me despertou
entusiasmo o movimento modernista. Ndo o compreendi bem; por
deficiéncia critica ou por preconceito recebi-o inicialmente como um
processo de alteragiio, ou melhor, de destrui¢do. formal, e deixei-me
enganar pelos poemas do tipo busca-pé, cujo objetivo era apenas criar
esciindalo e chamar a ateng@o puiblica para a revolugio que ja se achava
em processo de eclosio.

Deve ter contribuido, e muito, para essa postura, a minha
formagdo rigidamente parnasiana, em boa parte devida ao longo
convivio com um jovem poeta carioca, Vito Ledo, hoje inteiramente
esquecido, a quem conheci em Barbacena e que, mais tarde, chegou a
morar comigo aqui. Como quer que fosse, o fato final é que eu ndo
lograva admitir certas novidades de temas e linguagem, € a minha
doenga, tal como a do meu companheiro e amigo, era a rima rica, sem
a qual nenhum verso podia sobreviver... Além disso, na época de A
Revista eu namorava a moga com quem tive a felicidade de casar-me e
0 que me interessava era escrever cousas que lhe agradassem e a
comovessem... O mais nada importava para mim... Nenhuma novidade,
portanto, fluiria da minha pena... Por benevoléncia de Carlos e Emilio
foram publicados em A Revista uns dois poemas de minha autoria,
ambos de nota lfrica passadista.
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Entretanto, vim a publicar na revista Verde, Outubro de
1927, a convite de seus dirctores Guilhermino César ¢ Rosdrio Fusco,
o poema Felicidade, que ji revela certa renovagdio e ao qual Jodo
Alphonsus se referiu em uma cronica no Didrio de Minas, como o
melhor poema de minha vida.

Felicidade

Felicidade — o titulo tdo comprido deste poema tdo pequeno,
Felicidade — substantivo comum, feminino, singular,
polissildbico.

Téo polissildbico, tdo singular, tdo feminino e tdo pouco comum.
Substantivo complicado, metafisico,

que cabe todo inteiro

na beleza simples de alguém que eu sei

e no sorriso sem dentes de meu filho.

No mesmo ano, ainda a convite, tive publicado na Revista
de Antropofagia, de Oswald de Andrade, uma Balada Triste, € 0 mesmo
ocorreu em relag@o 2 revista Festa, o que parece constituir prova de
que eu alcangara, por fim, compreender o sentido fundamental do
modernismo.

Antes disso, eu compusera um poema humoristico ou
com pretensdes a tal adjetivo, intitulado Habeas Corpus, dedicado a
Carlos Drummond de Andrade, Jodo Alphonsus ¢ Emilio Moura e
com este esclarecimento "Poema mui sincero de adesido ao
modernismo". Dele me cnvergonho até hoje, passados 60 anos.

Niao conservei por muito tempo nenhum dos antigos
preconceitos e senti-me inteiramente aberto as conquistas da poesia
moderna, sobretudo o apagamento do excesso de claridade que
caracteriza o parnasianismo. Um exemplo é o poema Semi-Internato
em que recordo Belo Horizonte nos meus tempos de menino:
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SEMI-INTERNATO
A Pedro Nava

Bonde cor de sono das minhas manhds de colégio triste.

Enevoado bonde abrindo a friagem e o siléncio dos bairros estremunhados.
(De onde vinha misteriosamente, arrastando os comecos do dia,

o bonde madrugador, carregado de junho,

com seu motorneiro de bigodes pardos, suas cortinas de vento, seus balaiistres
/de gelo?)

Dor de sentir a manha entrando debaixo das cobertas,
e ter de sair correndo para pegar o bonde das seis
(e sair sem correr para ndo pegar o bonde das seis).

Ir as seis, voltar as seis, ser triste como a tarde as seis da tarde.
Hoje ndo vou porque estou com dor de dente.

Como ¢é que hei de ir hoje com esta roupa?

Ndo sei a ligdo e hoje ndo vou.

Nao vou por que também a comida é muito ruim.
E ia hoje sem roupa no bonde das seis.

E ia hoje sem ligdo no bonde das seis.

E ia hoje sem dor de dente no bonde das seis.

la ficar com fome o dia inteiro — e partir no bonde das selis,
para s0 voltar as seis com o meu sono e a minha tarde precoce.

Assiduo e inocente, eu fugia das aulas e do almogo

e meditava o Pargue Municipal, contemplando os gramados e as pontes.
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(dor misteriosa de ver as dguas fluindo sob a indiferenca das pontes paradas)
e vadiava com meus sonhos vagarosos pelas ruas desabitadas e infinitas,
em busca dos doceiros que aceitavam coupons de bonde como dinheiro.
(Gratuidade da vida simples em que passagens de bonde compravam doces!
O antiguidade sem 6nibus! O cinco automéveis na Avenida Afonso Pena,
que eu conversava, acariciava e de olhos fechados conduzia!
O distribuidora de Eletricidade! O frack do Dr. Carvalho Brito!
O Cinema Familiar do Poni na Rua da Bahia sem nunca matinée!)
Era ali na Avenida Jodo Pinheiro, esquina de Timbiras,
que eu devia residir das seis ¢ meia as seis da tarde,
E era dali que eu fugia nas dguas de barcarola do Parque,
/ com Nick Carter e os primeiros punhais de mulher.
Era lid que eu sonhava nunca estar e ser feliz,
e era dentro das paredes grossas que sem olhos nem ouvidos
/revivia as horas de pagode em casa
e pensava gravemente no olhar de sombras dos olhos longinquos de minha
/made.
Nao aprendi o francés de Halbout, nem histdria sagrada, nem andlise.
Viajava de bonde triste no ar desmaiado da manha
e em cima da voz do professor ia desenhando jardins assirios,
/crimes, pistas e seminudezes.

Foi outrora. E outrora. Outrora é ali naquela esquina de Timbiras
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onde estou ainda parado sem querer entrar para ndo chorar perdidos
péndulos;

€ 0 meu olhar de hoje quando translé submersas ruas;

sdo as minhas calgas curtas, as queijadinhas de medievais doceiros,

a minha boca temerosa perguntando: "O senhor aceita coupon?”;

€ um bonde pdlido, sujo da madrugada de amarelos arrabaldes,

levando para a prisao, as seis horas frias da manhd, o sono dos meus onze

anos.

H4, todavia, alguns exageros criticos que ainda hoje nao
logro compreender. Um exemplo entre muitos: Carlos Drummond de
Andrade deixou, a meu ver desavisadamente, de incluir no seu primeiro
livro um poema dedicado a Milton Campos, porque mostrara os
originais a Mario de Andrade e este fizera duas ou trés observagdes,
entre elas a de que um dos versos falava em Milton e Carlos a beberem
certo generoso vinho velho em meio a sua "discreta alegria de poetas"
— esse vinho velho soava falso a Mario de Andrade, como se fosse
proibido beber um vinho velho em Belo Horizonte, ou pouco provével
ou pouco moderno beberem-no dois amigos ou como se a esses, que
eram dois intelectuais de primeira dgua, honrados e donos de bom
paladar, s6 fosse facultado beber cachaga, cerveja ou vinhos jovens...

Assim, Mario de Andrade teve as suas demasias no
exercicio da critica, mas foi, sem sombra de diivida, a figura capital do
modernismo brasileiro, pela sua argiicia, pela sua conceituagdo da poesia
nova, pela poesia que ele préprio criou, pelo seu esfor¢o no
abrasileiramento da nossa lingua, pela sua extraordindria capacidade
criadora na ficglio e nos seus estudos sobre a miusica. Além disso, é
inesquecivel o seu fraterno amparo aos jovens poetas, romancistas e
contistas que dele se acercavam ou lhe escreviam em busca de
esclarecimentos, orientagido e conselhos. Bastaria esse trabalho para
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consagrar-lhe o nome na histéria do modernismo brasileiro.

Finalmente, voltando ao grupo do Café Estrela e de A
Revista penso que pode ¢ deve ser dito que deixou marca inapagédvel
nas letras mineiras e, por igual, nas letras nacionais, por intermédio
da palavra escrita de Carlos Drummond de Andrade, hoje consagrado
como o maior de nossos poetas; de Jodo Alphonsus, que cedo abandonou
a poesia pelo romance e pelo conto, mas deixou, ainda assim, um
niimero de poemas que perdurariio, e Emilio Moura, senhor de uma
graga poética singular, de sumo poder lirico, que ndo cedeu nunca e
em nada aos excessos modernistas, fosse na escolha dos temas, fosse
nos destemperos da linguagem, e criou expressio e ritmos pessoais, 0
que tudo por junto lhe confere, por justica, o titulo de grande poeta; de
Martins de Almeida, pela sua notdvel contribuigdo critica no exame e
avalia¢do das conquistas da poesia e da prosa modernas.

Alberto Campaos, cedo colhido pela morte, pouco deixou
escrito, mas esse pouco basta para julgar as virtualidades que nele
feneceram. Foi das melhores inteligéncias que conheci.

De Milton Campos que mais direi? Néo soltou as rédeas
A imaginagiio, ao pensamento critico ¢ filos6fico, & ironia voltaireana.
Logo que se voltou para o exercicio da advocacia e, mais tarde, da
politica, s6 guardou dos antigos hdbitos literdrios o gosto da leitura.
Conversador de estirpe wildeana, mais falou do que escreveu, € do que
falou, quer na intimidade dos amigos, quer no exercicio da vida piiblica,
em especial como Governador do nosso Estado, facilmente poderia
organizar-se preciosa antologia. Esse ndo foi propriamente homem de
letras porque disso ndo cuidou. Preferiu dedicar-se a pregagao e ao
exercicio da democracia e foi sempre exemplar nesses dois misteres,
assim no governo como fora dele.

Resta-nos ainda dizer como avaliamos a contribui¢io do
grupo mineiro 2 literatura brasileira considerada em bloco, a partir de
1922. Essa contribuigdo é de suma importancia em dois sentidos:
primeiro, no sentido daquilo que acrescentou ao acervo literdrio
nacional, independentemente da natureza dessa contribuigéo, isto &,
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pela sua s6 qualidade em geral, que € das mais altas, especialmente no
relativo 2 poesia; a prosa emparelha com essa forma de expressdo nas
suas virtudes capitais, mas é menos abundante; Carlos Drummond de
Andrade ndio € apenas um grande poeta, sendo também um grande
prosador, mas a sua obra poética é mais importante do que a do prosador;
segundo, no sentido do entendimento da nova poética e das suas
caracteristicas essenciais, conceito que alterou tanto a fisionomia do
poema como a sua essencialidade, isto é, de um lado, os aspectos formais
ou exteriores — metro, ritmo, auséncia de rimas, quer dizer uma extensa
liberdade, alids perigosa para os que ndo sabem usé-la por haverem
partido diretamente dela, e ndo da indispensével disciplina, e, de outro
lado, a multiplicagio dos motivos poéticos, mediante a adogdo do
quotidiano mais insignificativo na aparéncia, do mais vulgar dos
acontecimentos e gragas a novo modo de explori-los, o milagre da
criagdo nova (a propésito vale a pena comparar Pedra no Meio do
Caminho, de Carlos Drummond de Andrade, com a Pedra do Caminho,
de Alberto de Oliveira); acima de tudo, diziamos, a utilizacdo de novos
motivos poéticos ou de remédios destinados a estancar a efuséo emotiva,
como por exemplo, a introdugdo do humour, a utilizag@o do social, a
redugdo do artificio e da retérica, menos figurino, menos manequim,
menos espartilho, menos maquillage e, em consequéncia, menos forma
obrigatdria e cristalizada, em suma: a expresséo existencial da poesia,
gragas 2 sua aproximagdo mais intima ao préprio exercicio da vida.
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Caricatura feita pelo poeta
Emilio Moura

Geraldo Starling, Abgar Renault, Vanessa Neto,
Murilo Rubido e Jodo Pinheiro Neto
Paldcio das Mangabeiras, 1953




Abgar Renault com Emilio Moura e Por ocasido da visita do editor José
Milton Campos, Belo Horizonte, 1949 Olympio a Belo Horizonte, 1952

Reunido da Unesco realizada em Teerd, 1965
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A contagen de tempo Poema de Carlos Drummond

do poeta de Andrade por ocasido do
nio ¢ a do reldgio aniversdrio de Abgar Renault
ner: a da folhinha, em 15 de abril de 1969

E un amadurscer de roemas
a anvolvd-lo, a tirar-ths
t0da marca de tewpo ,

ds folhinha

@ relégio,

@ a uitud-lo

no tempo aldm do tempo,
onda paira o wentido,

a razfo Wltima das coisao
_imeruay on poesia,

]4' ,W(A-'oL /“r.h, [N
Ao P‘Iqu teninbino prla
dahe Lo Loje .

Bor oty 15605

—~

Corty

EM_HSSPOSTS

¥3o saborei dizer-te, Poeta o ani go,
ha podbrosa do weu ongenho aniigo,
5% 7070 lingua ou TOIgo nove o danso,
& Tesposta da minha gratidgo,
© quo om minhas raizes pasce irntense,
= arco-irie, flor, mmiher ou ave avocta -,
ao lor . tus viysinlina voz,
a8sa peocie~ fonte-mar-a~foz,
U2 3acepa ¢ fosgo eHOUTO e aontingenta,
valia moataubao de agum, nevos s shio
©-ulovto.vd nou amenbd om frents,
= Ti& primeira @ prepria asto-ece.
Agradecimento de Abgar Renault,
abril de 1969

sv=21, 1960 LR



Rio, 18 dezembro 1972,
Querido Advgar:
Estava contando os dias para escrever s vocé; rois ndo quo

rie Yaz8-lo na incerteza godre como enderegor minha carta. Agora gue
J& o sei em Brasilia, nSo posso mais calar meu entusiaomo e emog¥o rro-

_Zméa rela ovra multo rrime que ¢ "Sofotwlafai', Fiquei rossufdo 4e ad-

miragao 1nteroa ante s -.onstru.gao admirdvel e violantamente :lm*reVista
que vocd erguell hd 21 anos na maior moite e ad agora consente em ofe~
recer-nogs. Confesso que mesmo esperando muito de voc@ como criador de
yoesia, @ obra me encheu de euzmxsa)pe"a novigade e originelidade de
que se reveste, sem termo de comparag@o em nosso liriemo. F o mais aele
meuitac;ao on:trn.a sobre 8 3,a1evra, que se possa «om.eaer, e u igida
Toda « e"a com wm or:.o, \ma grav:.dade, uma dogure, o hvmour qu.e ) _com-
:og.;ado sutﬂmente, uon ituem verdadeiro mi‘lagre de arte. Sim sen.hor,
que mstante de @ande’za vocé trom'e & nossa poesia ! o
Quexop az;rade..er ainda a vocé o ter-se lemorado de}geus

. 34 agora indisfargévais 70 anos . rleno traoalho ne UNESCO,e de ter

cpneretizado o seu rensamento na carta q.arinhosa que foi wma dae ale-k v
grias do "evento" (e bem comnensadora de numerosas chhtecgfes. qué me
massacraram ng ocasifio, entre olas a indiscrig8o de rerpétiéres e foté- .
exréfos, como se Fauzer 70 snos Zosse alguma coisa agsim como o crime do "
Sa'.oya). Felimente)tudo rasson e voltei a0 meu ceanto e 80 meu s08sego. ‘
Chamo sua atengfo pare o livro de memérias do Pedro Na-
va, que € wma delfcia de estilo e de material himeno bvem ayroveitado.
No mais, meu caro, vemos enfrentar com a rossivel dignidade ‘as festas
natelinas e anonovistas, gue, com este celor carioca, 880 o que sge pode‘
chamar de fogo sobre fogo, i
Nosso sdrago afetuoso, meu e de Dolores, tara vocé, Igne.. i
e fillos , com as saundades do sen velho -
(aa-pn ;

Esquecia-me de acentuar reryicwlarmente as invengbes técni-
cas  de alto nivel, que se inserem no corpo de "Sofotulafai" e revelen.
como um y»oeta de estirpe clédsica yode assimiler as auddeias vanguardis:
tes e integré-las hamoniosemente sem guedra do equilibrio fundamentaL
do yoema, Esyléndido ! C :

~ .

Carta de Carlos Drummond de Andrade por
ocasido da publicagdo de Sofotulafai
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ami ondrade albuquerque
aia roso casvatho do wbrey
odirson olves porto
giorgio mawzali

json bechara halobi
!nll':nhz possos soares

\idia mg‘ﬁg hygusney
méreio bussit lamelro do costa

marco antdnlo sevilkano
maria {Gcio fonseco

miscel costa ferreira
newton eduardo suntina
nicolau sviatopolk-mirsky
ormizfo de scuzo lino
péscoa moreti

pavlo fosé euvalde peixoto
padro cupusto nordofli pinto
roberto Gueiroz cobra
romero borboremo de sousa
sérpfa ferroz frotg

sueli de Gibuguerque

- PATRONO
Original do poema prof. rubsm de ofiveira lima

A partida(para Emilio Moura)
- onvite d wura HOMENAGEADO
escrito em um convite de formatu prot. guy e fontgalland corrda da silva lourelro
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alberto faroh

antdnio celso |. de ondrade
dlvaro evandro xavier nunes
carlos josé scores

donilo pires folly

febo de endrade gongolves
gitberto neves baeta
hamilton carramaschi

helena mario viveiros de s. carvatho+
henriquo salles gennari

jacd sanowicz

jonine machado do silva
josé lopes da silva

jofio rodrigues lobato
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maria do graga soto queiroz
neusa galvo

raimundo roberto da silva
rubens djclma de loro arruda
santuzze fonseca pereira
sabostido nogusrol

toncredo maia fitho

ténio gaviGo battella
teresinha queiroz moia

zadi paranoyba duarte
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arilda fonseca do sovzo

ditke mario benedicta borbosa de faria solgado
froncisca terazinho batista vieira

maria alica machado

maria ises bozerra de mello

mario yéda faleGo scares

marli pereira

odete paes

suelena pinto bandsira

PATRONO
prof. edson nery da fonseca

HOMENAGEADO
prof. rubens berba de moroes
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ona maria lopes do sovza
&ngele da conha barbosa
fornondo luz do arevedo
hcd' costa de oliveira

nio marla I buk
fosé rodrigues barbosa
leda berlim fonseco
maorgorido mario do rocha
meria da grago borreira miller
wmaria angélico borges
marly martias guler
roshngela bittar
renato argdilo sovza
victor eduordo barrie knapp

PATRONC
prof. Franciseo honrlque diano do aratije

HOMENAGEADO
ontdalo poive de soura

a danil - "‘y“t‘
co.f M
BIREITO

2810 7[ %
alberto de magalhdes franco

allon brasi) dos santos

amaro néris cardoso

ana amélia cordoso

ana maria josé silva de clencar
antdnio carlos de nogueira
artur pereira cunha

ben hur guimaréies do freitas
célio regina de olmeida chagas
ddglas evangelista ramos
eliano teresinha m. de siqueira
francisco josé g. novais
francisco segundo barbosa
geraldo basilio pimenta
geroldo gongalves de souza
gilberto clves nery

golano braga horta

helofsa helena de c. guimaries
ivanildo [oSo barreto

ivo plres bezerra

iosé &lvaro do souza

fosé carlos silveira lisboa

fosé djclma silva bandeira

josé |ﬂlm dos rels

josé vicente de s pimentel
folio cdsar roffd

Keide marta mortins soarss
luiz gonzaga theedoro

marco antdnio torres lenzi
maria augusta lima sampaio
maria heleno rocha

maria regina de toledo mitler
maria rita capone krause
natércio gomes da silva
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1901

Nasce em Barbacena, [ilho de Leon de Aratijo Renault e
Maria José de Castro Renault.

Muda-se com a familia para Belo Horizonte, aos quatro
meses de idade.

1908

Aprende a ler em curso primdrio da professora D. Maria
Candida, situado na rua dos Tamoios.

Continua o curso na Escola Primdria do Calafate quan-
do sua familia se muda para a Gameleira.
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1909

Freqiienta o Grupo Escolar Afonso Pena, situado na Ave-
nida Jodo Pinheiro.

1911

Internato e semi-internato em curso particular situado
na Av. Jodo Pinheiro (que inspirou mais tarde o poema
"Semi-Internato”, dedicado a Pedro Nava). Tendo fugi-
do das aulas por um més, foi matriculado por seu pai no
Colégio Arnaldo.

1913

Matriculado no Colégio Arnaldo (que funcionava entdo
na rua Timbiras) comega o curso secunddrio. Inicia af
seus estudos de Latim, Francés, Inglés e Alemdo. Tem
Carlos Goes como professor de Portugués.

1919

Ap6s ter tentado o curso de medicina, entra para a Fa-
culdade de Direito. Fazem parte de sua turma, entre ou-
tros, Francisco Negrio de Lima, Gabriel Passos e Gustavo
Capanema.

1920

E escolhido para fazer o discurso de saudag@o ao escritor
portugués Julio Dantas por ocasido de sua visita ao Gré-
mio Académico da Faculdade de Direito.

Tem alguns de seus poemas publicados na Revista Aca-
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démica (Faculdade de Direito), na Radium (Faculdade
de Medicina), ¢ em outras revistas do Rio de Janeiro e de
Sio Paulo.

1923

Compde, em portugués quinhentista, os sonetos que se-
riam publicados em 1968, com o titulo de Sonetos Anti-
gos.

Comega a dar aulas particulares de inglés e portugués,
tendo entrc seus alunos o jovem Francisco Clementino
San Tiago Dantas.

1924

Forma-se ¢m Direito e é escolhido orador de sua turma.

1926

Casa-sc com Ignez Brant, filha de Augusto Mdrio Cal-
deira Brant ¢ Alice Dayrell Caldeira Brant (Helena
Morley). O casal tem 3 filhos: Caio Mdrcio, Carlos
Alberto ¢ Luiz Roberto.

1927
Deputado Estadual pelo Partido Republicano Mineiro.
Professor de portugués na Escola Normal Modelo.

Professor de lingua e literatura inglesa no Gindsio Mi-
neiro.

Tem alguns de seus poemas publicados na revista Verde,

65



publicada em Cataguases, MG, e na Revista Antropo-
fagica, de Oswald de Andrade.

1930
Muda-se para o Rio de Janeiro.

Secretdrio do entdo Ministro da Educagao, Francisco
Campos.

1932
Muda-se para Belo Horizonte.

Diretor do Departamento de Interior e Justiga do Estado
de Minas Gerais.

1935
Muda-se para o Rio de Janeiro.

Assistente do secretdrio de Educagfio e Cultura do Dis-
trito Federal.

Professor de literatura inglesa da antiga Universidade
da Prefeitura do Distrito Federal.

1938

Diretor do Colégio Universitario da Universidade do Brasil.
Diretor do Departamento Nacional de Educago.
Membro do Conselho Federal de Educagao.

Leciona inglés em programa da Radio Nacional.
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1939
Membro da Comissdo de Negdcios Estaduais do Minis-
tério da Justica.

Membro do Instituto Inter-Aliado de Alta Cultura.

1942

Publica, pela José Olympio Editora, tradugio de A Lua
Crescente, de Rabindranath Tagore.

Por iniciativa de amigos sai o volume de tradugdes Poe-
mas Ingleses de Guerra (anteriormente publicados no
Suplemento Literario do Correio da Manhd) com prefa-
cio de Carlos Drummond de Andrade, em edig¢io do Jor-
nal do Comércio.

Algumas das tradugtes dos Poemas Ingleses de Guerra
sfio irradiadas pela BBC de Londres.

1943

Falece, em Belo Horizonte, sua Mée, D. Maria José de
Castro Renault.

Representa o Brasil em Congresso de Educagio realiza-
do no Panamd.

1945

Visita os Estados Unidos e a convite do Departamento
de Estado daquele pais e profere conferéncias em vérias
universidades americanas, como visiting professor, so-
bre literatura brasileira e educagio no Brasil.
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Representa o Brasil em congresso em Londres, no qual é
fundada a Unesco.

Membro honoririo do Instituto de Estudos Latino-Ame-
ricanos da Universidade de Stanford nos Estados' Uni-
dos.

Publica, pela José Olympio Editora, tradugéo de Colhei-
ta de Frutos, de Rabindranath Tagore.

Discursa em nome do Ministério da Educag@o e Cultura
nas comemoragdes do centendrio do nascimento do Ba-
rao do Rio Branco.

1947
Muda-se para Belo Horizonte.

Secretdrio da Educagdo do Estado de Minas Gerais no
governo Milton Campos.

Cria, em Belo Horizonte, o Servigo de Selecéo e Orien-
tagdo Profissional - SOSP - para cuja orgahizagéo con-
vida o famoso psic6logo espanhol Emilio Myra y Lopes,
entdo recém-chegado ao Brasil.

Publica, pela José Olympio Editora, tradugéo do volume
Pdssaros Perdidos, de Rabindranath Tagore.

Presidente da Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa-
MG.

Presidente da Comiss@o Regional do Fundo Nacional do
Ensino Médio.

Professor de Lingua e Literatura Inglesa na Faculdade
de Filosofia da UFMG.

68



1948

Edigiio especial da revista Panorama (n° 5, janeiro de
1948) dirigida por Jodo Calazans, com vdrios estudos
sobre o pocta.

1951

Compde o poema Sofotulafai, que somente publicard em
1972.

1952

Publicado pela Colegdo Pedagégica da Secretaria da
Educagio do Estado de Minas Gerais (governo Jusceli-
no Kubitscheck) o volume intitulado "A Palavra € a
Agiio", estudos e reflexdes sobre o perfodo em que esteve
a frente da Secretaria de Educagdo no governo Milton
Campos.

Orador na solenidade comemorativa do 25° aniversdrio
de fundagiio da Universidade Federal de Minas Gerais.

1953

Profere Aula Inaugural do ano letivo na Faculdade de
Filosofia da Universidade Federal de Minas Gerais.

1954

Recebe telegrama, intimando-o a publicar suas poesias,
assinado por Manuel Bandeira, José¢ Olympio, Otdvio
Tarquinio de Souza, Rodrigo Mello Franco de Andrade,
Anibal Machado, Geir Campos, Onestaldo de Pennafort
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e Carlos Drummond de Andrade.

Candidata-se ao Senado Federal e ndo se elege.

1955
Ministro da Educagio no governo Nereu Ramos.

Cria no Inep — Instituto Nacional de Estudos Pedagégi-
cos — o Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais e
mais cinco Centros Regionais.

1956
Muda-se para Belo Horizonte.

Secretdrio da Educagiio do Estado de Minas Gerais, no
governo Bias Fortes.

Cria a CARRPE - Campanha de Reparos e Restauragdo
de Prédios Escolares.

Professor de literatura inglesa na Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais.

Promove, como secretédrio da Educagéo, o convénio de
que resultou o Programa de Assisténcia Brasileiro-Ame-
ricana ao Ensino Elementar — PABAEE.

Membro da Comissdo Internacional do Curriculum Se-
cunddrio da Unesco, Paris.

E condecorado pelo Governo Brasileiro com a Ordem
Nacional do Mérito.

Morre, nos Estados Unidos, em acidente de automével,
seu filho Carlos Alberto.

70



1957

Membro da Comissio Internacional do Curriculum Se-
cunddrio da Unesco, Paris.

1958

Defende a tese The termination ing para provimento da
cdtedra de Lingua e Literatura Inglesa no Colégio D.
Pedro II, Rio de Janeiro. E aprovado com nota médxima.

Membro da Comissao Internacional do Curriculum Se-
cunddrio da Unesco, Paris.

Responde interinamente pela Secretaria das Finangas do
Estado de Minas Gerais no governo Bias Fortes.

1959

Diretor Geral do Centro Regional de Pesquisas Educaci-
onais Jodo Pinhciro em Belo Horizonte.

Vice-Presidente do Conselho Federal de Educagéo.
E cleito para a Academia Mineira de Letras.
E eleito para a Academia Barbacenence de Letras.

Condecorado pela Rainha da Inglaterra com a Ordem do
Império Britanico. (CBE — Commander of the British
Empire).

Membro da Comissio Internacional do Curriculum Se-
cunddrio da Unesco, Paris.

Empossado como catedritico de inglés no Colégio Pedro
IL.

Profere aula inaugural do ano letivo do Colégio Pedro II.
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1960

Representa o Brasil na Conferéncia Geral da Unesco em
Paris,

Visiting Professor na Universidade de Nova York, € con-
vidado por esta universidade para ministrar curso de lin-
gua portuguesa e literatura brasileira (niio aceita o convite).

1961
Falece, em Belo Horizonte, seu pai, Dr. Leon Renault.

Consultor da Unesco na Conferéncia realizada em Adis-
Abeba sobre Necessidades Educacionais da Africa.

Visita, a convite dos governos locais, o Egito ¢ o Libano.

1962

Representa o Brasil na Conferéncia Internacional da
Unesco em Paris.

Publica, em edigéo fora do comércio, o volume A Ldpide
sob a Lua, poemas dedicados ao seu filho Carlos Alberto.

1963

Membro da Comissdio Consultiva Internacional do The
World Book Encyclopoedia Dictionary, Estados Unidos.

E condecorado pelo governo francés com a "Legido de
Honra".

72



1964

Participa, como membro convidado pela Unesco, das
conferéncias sobre educagdo realizadas em Paris.

Participa de semindrio sobre Ensino Primario na Améri-
ca Latina promovido pela Uncsco em Madrid.

Convidado pela UNESCO para a fung@o de Superinten-
dente e Orientador do Planejamento de extensao do en-
sino primdrio da America Latina. Ndo aceita o convite.

Visita Londres, a convite do Conselho Britanico, nas
comemoragdes do IV Centendrio de Shakespeare.

Profere conferéncias sobre educagdo e sobre literatura
brasilcira em universidades inglesas.

1965

Representa o Brasil nas reunides do "Bureau International
d’Education” realizadas em Genebra, na Suiga.

Publica, em edigfio fora do comércio, tradug@o do poema
em prosa O Boi e o Jumento do Presépio, de Jules
Supervielle.

1966
Representa o Brasil na Conferéncia Geral da Unesco em
Paris.
Representa o Brasil nas reunies do "Bureau International

d’Education” rcalizadas em Genebra, na Suiga.

Publicada pelo Curso de Altos Estudos do Colégio D.
Pedro II, a monografia O Romantismo na Poesia Ingle-
sa (prele¢es proferidas anteriormente, em inglés, na-
quele estabelecimento de ensino).
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1967
Nomeado Ministro do Tribunal de Contas da Unido.

Convidado pelo Diretor geral da Unesco, René Maheu, a
participar das reunides realizadas em Paris.

Representa o Brasil nas reuniGes do "Burcau International
d’Education” realizadas em Genebra, na Suicga.

1968

Membro da Comissiio Consultiva Internacional sobre
Educagiio de Adultos em assembléias internacionais da
Unesco realizadas em Paris, Santiago do Chile e Teera
(1968/1972). E cleito, em vérias ocasides, membro das
Comissoes finais de redag@o dessas reunides.

Publica, em edigiio fora do comércio, Sonetos Antigos,
em sua maioria compostos em 1923,

Visita a India, onde faz conferéncias sobre Literatura Bra-
sileira e sobre o poeta hindu Rabindranath Tagore.

Participa de Congresso sobre Educagé@o na Iugosldvia.

E cleito para a Academia Brasileira de Letras na vaga de
José Carlos Macedo Soares, cadeira n® 12.

Edicéo especial do Suplemento Literdrio do Minas Ge-
rais, (n® 99 de 20 de Julho de 1968), organizada por
Mario Garcia de Paiva, sobre sua obra.

1969

Toma posse na Academia Brasileira de Letras, onde ¢é
recebido por Deolindo Couto.
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Orador oficial da Semana da Inconfidéncia, Ouro Preto,
MG.

1970

Nomeado Ministro do Tribunal de Contas da Unido.
Muda-se para Brasilia.

E eleito Presidente do Tribunal de Contas da Unido.

Membro Consultivo da Grande Enciclopédia Delta
Larousse.

Autor do capitulo A Lingua Inglesa na Grande Enciclo-
pédia Delta Larousse.

Eleito para a Academia Brasiliense de Letras.

1971
Muda-se para o Rio de Janeiro.

Recebe, do Governo Brasileiro, a Ordem de Rio Branco
(Grande Oficial).

Recebe a Ordem do Mérito Judicidrio do Trabalho.

1972
Recebe a Ordem Nacional do Mérite Educativo.

Publica, em edi¢@o fora do comércio, nova edigdo dos
Poemas Ingleses de Guerra, incluindo os que ndo cons-
taram da primeira.
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1973
Aposenta-se no Tribunal de Contas da Unido.

Recebe grande homenagem em Brasilia, ocasifio em que
€ saudado por Cyro dos Anjos.

1979

Recebe da Universidade Federal de Minas Gerais o titu-
lo de Professor Emérito.

1980

Integra a Delegacio Brasileira na Conferé€ncia da Unesco
realizada em Belgrado, Iugoslavia.

1983

Publica pela José Olympio Editora o volume intitulado
A Outra Face da Lua.

1984

Recebe, das Faculdades Reunidas Nuno Lisboa, a Meda-
lha de Honra ao Mérito.

1985

Recebe, do Governo de Minas Gerais, a Medalha do
Meérito Educacional.
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1987

Recebe, na Academia Brasileira de Letras, o filélogo
Celso Cunha, na posse deste.

1989

Recebe o titulo de Doutor Honoris Causa da Universida-
dé Santa Ursula.

1990

Langa, em Belo Horizonte, o volume Obra Poética, Edi-
tora Record.

1992

Membro do Conselho Federal de Cultura.

1993
1° Secretdrio da Academia Brasileira de Letras.

Presidente Interino da Academia Brasileira de Letras.

1994

E convidado para fazer a saudagdo ao Presidente Itamar
Franco por ocasido da inaugurag@o do anexo da Acade-
mia Mineira de Letras.

Langa em Belo Horizonte o volume de tradugdes (inglés,
francés, alemdo, espanhol) ¢ versdes para o inglés,
intitulado Poesia — Tradugdo e Versdo, Editora Record.
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— Publica pela Mazza Edi¢bes o volume intitulado Refle-
xoes Efémeras.

— Recebe do Biographical Center of Cambridge o titulo de
International Man of the Year.

— Publica pela Mazza Edigoes a 2* edi¢do de O Boi e o
Jumento do Presépio, de Jules Supervielle.

~ Poesia — Tradugdo e Versdo recebe o prémio de tradu-
¢Oes conferido pelo setor literdrio da Associag@o Paulista
de Criticos de Arte.

1995

— Falece no Rio de Janeiro no dia 31 de dezembro. E se-
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'O EDUCADOR

DISCURSO DE AGRADECIMENTO
DO CONSELHEIRO ABGAR RENAULT,
POR OCASIAO DE SUA DESPEDIDA
NO CONSELHO FEDERAL DE EDUCACAO,

EM BRASILIA, EM 1982,

Hd no existir de todos nés momentos em que as
despedidas sdo finais. Este ¢, para mim ¢ a despeito de mim, um desses
momentos, ¢ dos mais carregados de pena atual e de prévia saudade. E
néo vai nessas palavras excesso ou exercicio de fdcil retérica: em
verdade, nio ¢ provével revermo-nos de novo, a ndo ser fortuitamente.
Uma das leis da vida é separar e afastar. Poderemos encontrar-nos por
acaso ¢ rapidamente, mas 0 nosso convivio, para mim tdo precioso,
recebe, aqui e agora, o scu ponto final. Dificilmente ouvirei de novo,
COMO as ouvi em nossas reunioes, as vozes, jd familiares ao meu coragao,
dos companheiros a quem tanto admiro e quero bem, a comecar pela
do nosso Presidente ilustrissimo, nas suas lapidares observagoes,
adverténcias e esclarecimentos.

Pesa-me também a inseguranga com que recebo esta
homenagem, pois tenho consciéncia de que nio cheguei a ser o
Conselheiro que quisera e pudera ter sido.
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A causa capital desse distanciamento entre o que fui e o
que estimaria e poderia ter continuado a ser foi o longo intervalo entre
o meu afastamento deste Conselho, em 1967, e 0o meu retorno, — periodo
no qual a massa de idéias novas que encontrei — indicages, resolucdes,
decisGes jurisprudenciais, decretos, leis, abandono e troca de rumos,
outras orientagdes sempre para o melhor e o mais apropriado 4 nossa
realidade, ampliagfo e esclarecimentos de horizontes, — esse conjunto
de transformag6es foi téo rico e perturbador, que dentro dele néo logrei
mover-me sendo com extrema dificuldade. Em conseqiiéncia, a minha
contribuigdo, honrada, é certo, ¢, tenho esperanca, ndo iniitil, alongou-
se do que poderia ter sido.

Talvez tenham influido em mim atrages intelectuais de
véria natureza, mesmo na drea educacional, que arrastaram o meu
espirito para outras vias, num deplordvel impeto de curiosidade em
incursdes e excursdes nas provincias mais distantes e variadas do
conhecimento, cujo resultado foi e é sentir-me na estranha indigéncia
de saber mais do que posso, ou seja, de nada saber.

Além de tudo, passei a sofrer o temor de que a educagio,
ao termo de tantos esforgos e estudos de tdo numerosos cérebros
criadores no mundo inteiro, néio seja o instrumento poderoso que deveria
ser. Infelizmente, niio € ela "uma cousa em si" de Kant ("Ein Ding an
sich selbst"), nio é uma transcendéncia em relagdo ao homem: é
instrumento neutro ou, pior do que isso, ddplice e, portanto, usdvel em
mais de uma diregdo e com mais de um intuito.

Ao escrever esse pensamento melancélico, ndo estou a
pensar na educagiio em nosso pais, mas em escala planetdria e tendo-a
em consideragdo como o s6 meio de alcangar-se um estado de paz
entre os seres humanos. E é nesse ponto exatamente que situo as raizes
do meu temor, da minha desesperanga, da minha descrenga. O defeito
nao € do instrumento; é do seu criador e também seu usudrio, é de
quem se apresenta, a0 mesmao tempo, como sujeito ¢ objeto da agdo por
ele exercida.

Aterra-me a verificagfo, a confirmagao didria de que a

80

e



educagao € inépta para manter o mundo em estado de paz ao menos
razodvel; assim sendo, cla aparece initil no que deveria ser a sua tarefa
suprema, essencial, ¢ tudo mais que tem criado e oferecido, por
importante que seja, é pouco ¢ é secunddrio, e estabeleceu-se um estado
de espirito que tem de suportar a violéncia como se fosse uma forma de
palingenesia dos filésofos estéicos.

Resfria a minha fé o temeroso sentimento de que a
violéncia é uma das vocagdes do homem, ¢ talvez a mais veemente.
Dir-se-4 que a violéncia ¢ fruto de certos estddios de cultura, mas o
homem &, em ltima andlise, o criador da violéncia, pois ¢ o criador da
cultura. Quer adotemos a teoria das idéias inatas, quer a dos empiristas,
quer a do behaviorismo, o homem estard sempre carregado de culpa.

Desgragadamente, niio pode ser negado que a educagio
é instrumento precdrio, uma de cujas contingéncias estd em
comprometer as suas metas com as metas do Estado, as quais nem
sempre sdo aceitdveis; isso explica a sua eficdcia na preparagao para a
guerra, segundo o demonstrou a Alemanha hitlerista ¢ o confirmou o
Japdo toguista, ¢ explica porque € inécuo ¢ vao o seu esforgo para criar
na inteligéncia e na sensibilidade do homem uma estrutura social
apropriada a paz.

Educar um povo nfo exclui absolutamente a possibilidade
de o nio fazer para o exercicio da paz e a de o fazer para o exercicio da
guerra.

Tenho dividas pesadas sobre a tese da igualdade
fundamental dos homens, apesar do respeito merecido pelos numerosos
soci6logos, antropélogos, médicos, anatomistas, psicélogos, educadores
que a sustentam. O ndmero das linguas, que monta a 2.796 (ndo
incluidos os dialetos geograficos e sociais, estes de castas, classes e
ocupagdes), completa e agrava essa desigualdade e ainda mais divide,
separa e segrega os homens. Nem por via de tais dividas admito que
os homens devam ser tratados desigualmente. Penso € que eles sdo
desiguais, mas substancialmente iguais em algumas cousas, entre elas
a sua capacidade de violéncia, sendio pessoal, seguramente coletiva. O
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seu indice mais comum € a vocagdo para a guerra.

Como quer que seja, o importante € este fato irrepardvel:
a educagdio ¢ apta para educar para a guerra, mas incpta para educar
para a paz, por dois motivos supremos: melhora certos indices pessoais,
mas ndo altera, nio os aperfeicoa socialmente, nacionalmente, no
sentido almejado ¢ com a amplitude sonhada.

Neste ponto cai a prumo citar o [ato recente de que a
meditag@io sobre os eleitos de catdstrofe de uma guerra atdbmica ndao
levou homens de Estado, politicos, cientistas, soci6logos, tecnélogos,
administradores, economistas ¢ militares a falar na supressio das lutas
armadas, mas — notai bem — apenas os compeliu a aconselhar o aumento
das armas tradicionais para serem usadas em lugar das armas nucleares.
E como se houvessem dito: Continuemos matando-nos uns aos outros,
mas nio de uma vez; vamos aos poucos...

Afastado o uso da bomba atomica restar-lhes-4,
juntamente com o das armas tradicionais, o consolo da bomba de
néutrons, no momento de cuja explosdo ¢ desenvolvida uma poténcia
de 21 trilhdes de waltts, isto €, mais do que toda a energia elétrica dos
Estados Unidos, ¢ que foi especializada para poupar tudo, salvo os
seres vivos, vale dizer — homens ¢ animais.

Segundo esse nitido modo de pensar de homens ilus-
tremente educados, a idéia de evitar a guerra é infantilmente ingénua
e o melhor que pode esperar-se ¢ um continuo intermitir de paz e guerra,
auxiliado pelo terrorismo, essa guerra em miniatura.

Em conseqiiéncia, o que vemos ¢ o mundo civilizado, o
mundo educado a gastar um milhdo de délares por minuto em
armamentos, sem prejuizo de despesas ainda maiores com a fabricagiio
de armas nucleares, na facticia esperanga de jamais usd-las.

A conclusido é tragica, mas irresistivelmente légica:
quanto mais educado o homem, tanto mais apto para matar; 0s povos
mais civilizados, os que dispoem do melhor aparelhamento educacional
sdo os que matam mais ¢ melhor; de quanto mais civilizagdo se vanglorie



o homem, tanto mais totais se inclinam as guerras a ser.

Em 1968, o Delegado do Brasil junto 2 ONU, Embaixador
Araujo Castro, um dos cimos da nossa diplomacia em todos os tempos,
sugeriu que dos or¢amentos militares dos paises entdo representados
naquele organismo se deduzisse a importancia de um por cento, com a
qual demonstrou que seria possivel resolver os problemas de educagdo
e satide do mundo inteiro. No final do seu dramitico apelo, exclamava:
"Senhores! 0 que vos pego é apenas um por cento da vossa loucura!”.
A sua voz afundou sem resposta num véicuo absoluto.

Diante do conjunto desses fatos, que ocorrem em um
mundo 26% de cujos adolescentes entre 13 ¢ 18 anos se entregam ao
vicio de téxicos; em um mundo em que a educag@o se desvinculou da
religidio e guiou para escuro caminho; em um mundo em que os
principios da moralidade geral foram dominados pela decisao do sentir
de cada um, neste mundo sem fé nem lei, como continuar sonhando
com o foedus pacificum de Kant?

Para crer no éxito da educagdo é fundamental crer em
Deus e crer no homem. E quantos, hoje, creem em Deus? Que homem
ainda cré no homem?

Perdoai-me estas palavras, que ndo sdo de um céptico,
mas de quem, apés haver convivido com o ensino primdrio, com o
ensino secundério e o superior, nfio apenas nas suas respectivas
administragdes, sendo também, e sobretudo, nas salas de aula, sentiu a
deterioragdo, a queda de 16nus, o perdimento do processo educacional
como criador de valores morais, nao por defeitos intrinsecos e
especificos do nosso povo, mas por falhas exégenas e gerais, carregadas
de infalivel contdgio, isto é, préprias de todo o planeta que, a despeito
do assombro dos progressos materiais, criados por espantoso
crescimento cientifico e tecnol6gico, sobretudo apés 1945, (91% dos
cientistas de todas as épocas foram ou sdo nossos contemporaneos) se
revelou incapaz de apurar-se, elevar-se moralmente e criar um convivio
cristao entre os homens. Entretanto, guardo saudade viva do tempo
que dediquei ao magistério e ndo estou seguro, ainda hoje, de haver
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sido realmente compensadora a vantagem material por mim colhida
da circunstancia de o ter abandonado por um cargo que nunca pleiteei.
(Ou quem sabe se estou enganado e ando saudoso apenas daquele que
fui quando era professor?)

Perdoai-me o pensamento sombrio deste discurso, que
desejei breve em palavras, mas sé consegui levar a cabo com um longo,
arrastado pesar. E natural que esta hora triste s6 acorde em mim tristeza
— a tristeza de deixar esta Casa ilustrissima ou, mais diretamente, de
deixar-vos. Nio esquecerei este Conselho onde me foi concedido o
titulo mais nobre da minha vida e vim a ter o profundo bem do vosso
convivio fraterno, que tantas cousas altas me ensinou. Ndo vos
esquecerei.
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ABGAR RENAULT
E A CRITICA

Sofotulafai ¢ um dos mais importantes livros da tradi-

¢iio experimental na poesia brasileira
ALBERTO DA COSTA E SILVA
(Jornal de Letras)

Nio hi divida de que se trata de uma grande ¢ sGbria
poesia a de Abgar Renault agora apresentada em mostra tdo rica em
linguagem e significado. Pader-se- dizer que € uma poesia um tanto
pessimista, ndo apenas a veiculada pelas elegias e epitdfios, mas tam-
bém a codificada por outras modalidades pocticas. Poesia outonal por
certo, mesmo quando bucdlica.

ALMEIDA FISCHER
(O Estado de S. Paulo)
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O seu livro assinala um dos momentos mais altos da
poesia brasileira em todos os tempos, pelos primores e pela riqueza
que apresenta, assinalando-se a sua variedade e multiplicidade, e o
vigor e a densidade da lingua em que se traduz, indo do mais puro
lirismo & densa reflexdo filoséfica — tudo tocado por uma sensibilidade
palpitante e finfssima.

DARIO DE ALMEIDA MAGALHAES
(Carta a AR)

E como o famoso Lord Macaulay, de quando em quan-
do, surge em Abgar a poesia do tempo e do espago, no seu lirismo
proprio, tantas vezes recondito. Esta face da lua nio é uma revelagdo
nova, mas outro instante da presenga luminosa de Abgar Renault.

AUSTREGESILO DE ATHAYDE
(Jornal do Comércio)

Abgar Renault traz-nos, com sua arte consciente, o tes-
temunho transcendente do artista, daquele que impde facetas
insuspeitadas ao universo.

BELLA JOSEF
(O Globo)

Abgar Renault é um meticuloso pesquisador da palavra
com a qual estabeleceu, ainda jovem, perfeita e duradoura comunhio,
que tem sido a fonte e a luz do seu destino de altissimo poeta, e a qual
vem servindo com a serena dignidade do humanista e a emogao sem-
pre renovada do artista.

CARLOS ALBERTO BARROS SANTOS
(O Estado de Minas)

Em Sofotulafai o poeta se encontra no seu reino, o das
palavras, e jogando com clas, chega a reflexdio poética madura.

108



Inventa com forga c liberdade, de modo conveniente, em-
bora ndo proclame aos quatro cantos estar revolucionando a lingua,
como fazem alguns que tanto de vanguarda proclamam.

FRANCISCO IGLESIAS
(Hoje em Dia)

Abgar Renault situa-se entrc 0s nossos melhores poetas
e como um dos maiores sonetistas da lingua portuguesa.

FAUSTO CUNHA
(Jornal de Letras)

Abgar Renault é um dos trés maiores poetas da lingua
portuguesa em nosso tempo, na honrosa companhia de Carlos
Drummond de Andrade e Fernando Pessoa.

FERNANDO SABINO

A partir da poemiltica de Abgar Renault podemos abor-
dar a temdtica do Centro-Oeste — do Brasil Central no espago do qual
se levantam do chdo montanhas de Minas Gerais. Porque Renault € o
poeta amigado com a terra. As neves do Aconcdgua estdo/fervendo
agora no meu coragdo. O poderoso oximoro — neves fervendo - € o
simbolo da poemdtica desse minciro ardente que carrega no seu corpo
"abelhas e relampagos” — ¢ que faz da palavra a inflamada substincia
de que se nutrem a terra ¢ a beleza. A obra poética de Abgar Renault €
uma rosa incendiada.

FRANKLIN DE OLIVEIRA

Sofotulafai faz a ponte que liga as duas facetas do autor:
comega s6brio como uma ode de Pessoa ¢ vai enveredando pela trilha
onirica até os espasmos do delirio, onde idéias, idiomas e palavras
parecem ganhar vida prépria, escapando A mio do poeta e amotinan-
do-se caoticamente rumo 2 desintegragio quase concretista de fonemas
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e signos para em seguida voltar calmamente ao ponto de partida. Esse
movimento pendular entre o arcdico e a vanguarda (pendendo mais
para o anterior) parece ser uma constante na obra de Abgar.(...) Os
Sonetos Antigos sio rigorosamente camonianos, nio apenas no mol-
de, mas nos ingredientes (reconstituicio arcdica de vocabuldrio, sinta-
xe e ortografia), capazes de despertar perplexidade em qualquer aca-
démico da drea.

GLAUCO MATTOSO
(Jornal da Tarde)

...aqui estd o livro realmente consagrador de um dos mais
altos e puros poetas da lingua portuguesa, senhor de seu reino, senhor
da sua sensibilidade.

JOSUE MONTELLO
(Jornal do Brasil)

Abgar Renault evolui rapidamente para a perfeigfio, man-
dando-nos de Belo Horizonte, sonetos camonianos e outras produgdes
repassadas de verdadeira ungo.

LUIZ CARLOS
(A exposi¢do)

Ser raro, esquivo, delicadamente avesso 2 publicidade,
sua parca produgdo tornou-se privilégio de conhecedores, mas esses
sabem que em seu livro Sofotulafai cifra-se a meditagdo mais
percuciente em nossa moderna poesia sobre o enigma da palavra.

NOGUEIRA MOUTINHO

Poeta eximio, vernaculista exemplar, Abgar Renault —
quer queiram ou ndo — situa-se, sem nenhum favor, entre as maiores
vozes de nossa poesia. Em verdade causa admiragdo a sua poesia ndo
ser mais conhecida, mais difundida no Pafs, pois poeta modelar ele o
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é. Quer verscjando tanto nos moldes cldssicos como nos modernos —
sempre soube revelar a clegincia, a destreza ¢ a adequagdo na escolha
das palavras, com o conhecimento profundo do verndculo.

SYLVIO DE OLIVEIRA

Esse Sofotulafai, de titulo hermético, andava perdido,
h4 20 anos, no fundo de uma gaveta. Estc poema ¢ fora do comum. A
comegar pelo titulo. Ninguém o entende A primeira vista. Mas estd na
linha da passagem do Caos a Ordem, que ¢ para o autor o proprio
caminho da poesia. Abgar ¢ um pocta classico. Seu modernismo, como
sua originalidade, vem precisamente por ter ultrapassado o mero
classicismo. E muito mais o neoclassicismo, que nio passa, em geral,
da prépria negagio do espirito classico. Desse espirito que considero
um trago comum a todos os mineiros. E que, num poeta singular como
Abgar, atinge proporgdes singulares. Sofotulafai é a Pasdrgada desse
Bandeira das montanhas. Niio a procurou numa Pérsia imagindria.
Mas no préprio reino da Palavra, real ou utépica, que é o Olimpo desse
vernaculista apaixonado.

ALCEU AMOROSO LIMA
(Jornal do Brasil)

Com pouco mais de dezesseis anos, poetava em francés,
com raro conhecimento da lingua francesa, e fazia em portugués sone-
tos camonianos, que inscnsatamente deixou de publicar naquela fase
da vida. Hoje, esses sonctos encantardo os estudiosos, mas ninguém
dird que o autor mal iniciava a vida quando os compds, com a anteci-
pagio de um privilegiado.

MARIO CASASANTA
(Panorama, Arte ¢ Literatura)

Este corte vertical ¢ sincrdnico na poesia brasileira, de
Gregério ¢ Drummond, passa, agora obrigatoriamente, por um livro
que redimensiona ¢ consagra, na sua originalidade, a indagagdo per-
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manente sobre a histéria vivida da poesia e sobre a poesia vivida na
histéria da experiéncia pessoal de outro poeta. Refiro-me a Abgar
Renault. Ele ndo estd entre Gregério de Matos e Carlos Drummond de
Andrade. Abgar Renault situa-se no centro daquela indagagdo, com a
independéncia de quem refaz a substincia do poema, na sua vivéncia e
na visiio que tem de si mesmo e do mundo.
MARIO CHAMIE
(Estado de Séo Paulo)

... Nem sempre, entretanto, a meméria de Abgar, fonte
maior talvez de sua inspiragio, é nostalgia do passado ou se apresenta
sob a forma de lembrangas concretas e datdveis: frequentemente, re-
vestindo-se de sentido universal, ela expressa as grandes dividas
metafisicas, a angdstia da "condigdo humana", titulo de vérios poemas
e o agudo (e doloroso) sentido do passar do tempo. Nesses momentos é
que sua poesia, de reminiscéncia simbolista, torna-se desespera-
doramente hermética ou, ao contrdrio, alcanga um nivel verdadeira-
mente notivel de comunicagio ¢ de feliz realizagdo, contrariando o
seu Prefdcio de desculpas: "Perdoai os versos incomunicdveis do chio
de lavas e de pedras em que vivo".

MELANIA SILVA DE AGUIAR
(Idéias/IB)

"Consumada a fungdo destruidora do modernismo, e des-
moralizadas, por sua vez, as convengoes novas com que se procurava
substituir as velhas convengaes, ficou para o pocla brasileiro a possibi-
lidade de uma expressio livre ¢ arcjada, permitindo a cada um mani-
festar-se espontdneamente e intensamente, no tom e com o sentido que
melhor Ihe convenha. E nessa atmosfera que se move sem dificuldade
0 sentimento poético de Abgar Renault, exprimindo nio somente a sua
reagdo pessoal diante dos temas cldssicos do amor e da metafisica mas
também a inquictagio do individuo..."

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
(Jornal do Brasil)
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"A pureza de seus versos, sua linha melédica de veio
cristalino estdao mostrando que o pocla, chegando aos oilenta anos,
esquivo e arredio, como sempre, em se tratando de publicar seus ver-
sos, coloca-se sidbito entre nossos melhores artistas da poesia.”

FERNANDO PY
(Jornal de Petr6polis)

"Um escritor rico em simbologia, cm dominio técnico e
vocabular, revelando-nos um metafisico no melhor sentido do termo,
um poeta introvertido, preocupado com os lemas eternos da arte."

REINALDO BAIRAO
(Jornal de Letras)

Agrada-me, de modo especial, falar agora dos Poemas
Ingléses de Guerra porque acompanhei de muito perto o trabalho de
tradutor do Sr. Abgar Renault e porque csta ¢ uma oportunidade de
exprimir a minha opinido sobre a figura literdria désse poeta que en-
contra sempre argumentos para se esconder da publicidade sob qual-
quer aspecto. Na vida literdria ¢ um dos exemplos mais completos que
conheco de modéstia, de desconfianga de si mesmo, de desambigio, de
amor 2 perfei¢do. Lembro-me que, hd um ano, a0 me mostrar um déstes
poemas ndo tinha intengiio nenhuma de os colocar num jornal ou numa
revista. Parece que lhes rescrvava o mesmo destino dado aos préprios
poemas: o do conhecimento exclusivo de alguns amigos. Mas desde
logo pude ver a oportunidade que havia em entregar aos brasileiros
estas vozes que interpretavam o sentimento da poesia inglésa em face
da guerra, o que veio a ser uma iniciativa do Correio da Manha, com
uma consequente repercussdo em todo o Pais ¢ até no estrangeiro. Pude
assistir muitas vézes A operagio literdria com que €stes poemas passa-
vam de uma lingua para outra e afirmo que era em todos os sentidos
uma operagéo criadora. O Sr. Abgar Renault estuda antes de tudo o
"espirito” do poema, e depois as nuances, as sutilezas, as exigéncias,
os mistérios da forma. Um trabalho que ndo vem sé da imaginagio ou
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da inteligéncia, mas que exige as virtudes do exame, da meticulosida-
de, da paciéncia, da pesquisa, do equilibrio. Ele se empenha sempre
por uma estrutura firme ¢ segura, aquela que vem de uma unido feliz
do espirito poético com o vecabuldrio adequado. Ele se empenha, em
suma, pela composigdo, pela construgio, pelo estilo do poema. De duas
ou trés vezes sei que o Sr. Abgar Renault adiou a sua publicagdo habi-
tual porque estava na pesquisa de uma palavra ou de um verso que
queria substituir, que havia escrito de uma forma que ndo lhe parecia
j4 a mais perfeita, a mais justa, a mais adequada. Traduzir assim, na
verdade, passa a ser uma verdadeira criagio literdria. E escrevendo
uma introdugdo para esse volume, o Sr. Carlos Drummond de Andrade
definiu muito bem este aspecto do problema com esta frase: "Rigoro-
samente, Abgar nao traduziu os poemas: fé-los de novo."

ALVARO LINS
(Jornal de Critica)

Temas e formas tornados atemporais ressurgem do poe-
ta mineiro. Ele é modernista e camoniano. Compde cantigas d'amigo,
sonoros e cristalinos sonetos e longos poemas em que plasma o sentido
de seu tempo. Da cultura cldssica vem a preferéncia pela ortografia
tradicional, bem como o prazer lidico de construir poemas concretistas
numa pausa entre sonetos pungentes.

ANGELO OSWALDO
(Estado de Minas)

Tem razio Mdrio Casassanta quando divisa em Abgar
Renault um dos mais finos humanistas de nossa terra, ou Carlos
Drummond de Andrade quando, com sua habitual penetragio, nota
que o sentimento poético de Abgar exprime "ndo somente a sua reagdo
pessoal diante dos temas cldssicos do amor e da metafisica, mas tam-
bém as obscuras inquietagdes do individuo”.

PERICLES EUGENIO DA SILVA RAMOS
(Revista de Poesia e Critica)
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De repente, nio mais do que de repente, verifica-se estar
bem perto de nés o maior poeta vivo do Brasil. Dou-lhe 0 nome: Abgar
Renault. E a prova: sua Obra Poélica. A este volume confluem todos
os caminhos antigos ¢ recentes da pocsia brasileira. O poema concebi-
do com a marca da cternidade, ou situado na geografia e na histdria,
independente ¢ contudo conscicnte da poesia fora deste espago e tem-
po, rompe os ritmos ¢ palavras das nove unidades reunidas no livro,
para confirmar a existéncia, nele, dc uma poesia desabrida e contun-
dente.

ANTONIO OLINTO
(O Estado de Sdo Paulo)

...essc estranho, extraordindrio poema de sabor cldssico/
vanguardista que é Sofotulafai, meditagao sobre o mistério da palavra
ou a descoberta onirica desse mistério através da linguagem das coi-
sas; poema que por si s consagraria um autor e despertaria uma
avalanche de interpretagdes criticas, se escrito em inglés, mas que Abgar
quis, limitado 2 circulagio de 400 exemplares, regalo de amigos.

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE
(Jornal do Brasil)

Entre os tedricos das vanguardas — sempre tdo atentos as
novas manifestacdes da cultura na Europa e nos Estados Unidos — ndo
recordo 0 nome de nenhum que haja feito qualquer referéncia a um
dos mais belos e estranhos livros — estranhamente original — que €
Sofotulafai.(...) A poesia dc Abgar Renault constitui, talvez, a mais
completa manifestagio de vitalidade da lingua poética no Brasil, na
década de 50. Ele é, a meu ver, um dos maiores poetas brasileiros do
século.

CESAR LEAL
(Suplemento Literdrio do Minas Gerais)
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A danga fantéstica do logos, o louco espetéculo da pala-
vra-coisa "langada em liberdade" desemboca numa sagaz metamorfo-
se do motivo do além-do-eu: o siléncio da linguagem — da linguagem,
e ndo do individuo — equivale, agora, a um solipsismo do género hu-
mano.(...) Sofotulafai nos atrai e nos instiga no limiar de um dos poe-
mas mais pensantes do modernismo maduro.

JOSE GUILHERME MERQUIOR
(Suplemento Literdrio do Minas Gerais)

O que mais surpreende neste livro € o estrito e harmoni-
co matrimdnio entre o que e 0 como da expressdo poética. Trata-se de
uma poesia austera e substantiva, sem hiatos ou colapsos entre aquilo
que o autor quis dizer e a maneira como o disse, uma poesia de funda
¢ auténtica emog#o, mas que se articula sob o signo demiirgico do
pensamento, ou, como tantas vezes jd se disse, de um pensamento que
se emociona.

IVAN JUNQUEIRA
(Jornal do Brasil)

Abgar tem uma densidade metafisica que foge a tradi-
¢do lirica brasileira.(...) Leio e admiro Abgar hd muitos anos, mas
levei um susto e perdi o folego quando esta sua Obra Poética me agar-
rou e me pds em éxtase. Que senhor poeta, santo Deus! Que imenso
Poeta!

OTTO LARA RESENDE
(O Globo)

"Néo € possivel calar que A Outra Face da Lua é um
acontecimento de rara qualidade nas letras brasileiras".

WILTON CARDOSO
(Suplemento Literdrio do Minas Gerais)
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A Ldpide Sob a Lua sobreviverd entre os maiores poe-
mas jd escritos em nosso idioma.

GILBERTO AMADO
(Carta a AR)

Abgar Renz(ult, grande poeta e conhecedor do vernaculo.
AFRANIO COUTINHO

Os temas da poesia de Abgar Renault nasceram com os
homens e com eles haverdo de morrer.

GARCIA DE PAIVA
(Suplemento Literario do M.G.)

A forga poélica em A Outra Face da Lua se desdobra
continuamente: cada poema tem sua autonomia, vale por si mesmo,
ainda que se encontrem momentos de ligagdo entre eles, vindos atra-
vés das experiéncias, das vivéncias, dos recursos interiores do autor. A
origem é a mesma pessoa, mas o produto adquire vida prépria. Sdo
realmente poemas feitos para aclarar e estabelecer verdade ¢ beleza
essenciais. Tiram o véu da beleza escondida do mundo e fazem com
que coisas familiares parcgam como se ndo o fossem.

' ALAIDE LISBOA DE OLIVEIRA
(Suplemento Literdrio do M.G.)

O verbo exato, a adjetivagio reprimida, as frases enxutas
dio idéia do que restou em subterrineo siléncio. Uma ardente serenidade
domina a criagio de Abgar Renault mesmo nas horas sombrias.

HENRIQUETA LISBOA
(Vivéncia Poética)
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Uma leitura, ainda que rédpida, de A Outra Face da Lua,
ameu ver o mais belo livro de poemas desta década no Brasil, nos pSe
de inicio, diante de um discurso metalinguistico que deve ser lido como
um verdadeiro manifesto da poesia brasileira em 1950.(...) Sdo versos
de um andamento lirico que lembram, pela beleza, as elegias de Rilke.

GILBERTO MENDONCA TELES
(Jornal de Letras)
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ENCONTRO COM ESCRITORES MI-
NEIROS tem como objetivo sistematizar,
através do depoimento de seus mais signi-
ficativos representantes, o perfil de certa

parcela da produgio literdria brasileira,
contribuindo, assim, para a preservagdo da
memoria cultural de Minas Gerais.

Cada volume contém o relato da expe-
riéncia intelectual dos autores escolhidos,
0 comentdrio critico & sua obra, além de
rico material iconogréfico.




